Reinventar el fuego

Construccion de relaciones de fuerza simbélica y radicalidad en la estética
de Roberto Jacoby
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“Para mi es un mérito que un procedimiento
artistico conmueva, conturbe nuestra seguridad
ontologica y nuestros grandes principios de la
razon, nuestra seguridad intelectual.”

Macedonio Fernandez, Teorias (1990)

Hay épocas, determinados momentos historicos, caracterizados por
una alta productividad y vitalidad artistica que, ademés de dejar su
marca positiva, operan como elementos opresivos sobre la actividad
artistica que le sucede, se trate de la que practican aquellos que for-
man parte de un relevo generacional o de los mismos artistas que
han obtenido su prestigio en aquel momento y no logran desarro-
parse de ese atuendo otrora brilloso aunque se lo propongan. En el
caso argentino y particularmente en los artistas con algan tipo de
preocupacién politica, la herencia de la llamada década de los 60
tiene ese caracter, que ademas est4 potenciado por la inhibicién moral
que produce el intento de despegarse de esa influencia cultural ge-
neral, saldando cuentas. Saldar cuentas supone gestos vitalizadores
en el mundo cultural y artistico, aunque en este caso, en el marco de
esta traumaética historia reciente puede leerse como bajar banderas,

percibidas no tanto como politicas sino como banderas morales.

No son tanto las obras concretas de ese momento anterior las que
contintan desplegando cierta luminosidad desde las alturas,
permeando acciones, discursos y obras, sino, y sobre todo, el clima—
mas que de identificacion explicita con las miiltiples experiencias
que forman parte del proceso politico cultural derrotado—, de re-
chazo sin ambigiiedades a ese actor inmoral (el estado terrorista)
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que ha hecho estragos en toda la sociedad y que ha dejado mértires
en el propio campo. El arte con vocacion politica estd —para decirlo
exageradamente— cercado: por ese pasado de extraordinaria vitali-
dad que es dificil no reivindicar de algtin u otro modo; por el arrasa-
miento de esas experiencias que produjo el terrorismo de estado, y
entonces el rechazo militante a ese enemigo inmoral; y ademas, por
una extraordinaria crisis mundial de las culturas de las izquierdas
sobre las que se asentaba su vitalidad.

Lo que aqui se trata de analizar es una, de las quiz4 multiples for-
mas, expresadas en acciones y obras, que enfrentaron esta situacion
problematica para la relacion arte y politica, enfrentando, sobre todo,
las heteronomias debilitadoras. Heteronomias estas que producen
una relativa cristalizacidon de la disrupcidn, asociandola a una legiti-
ma denuncia politica sobre el pasado del estado terrorista y también
ligandola a un discurso y practicas de un alternativismo politico-
cultural deteriorado. A su manera, considerada aqui como producti-
va, esta experiencia como otras diferentes existentes intenta remon-
tar esa situacién que, més alla de la conciencia de los propios acto-
res sobre la cuestion, se encuentra con poderosos obstaculos para el
desarrollo de formas artisticas productivas en el presente. Este caso
es en realidad un proceso en el que se despliegan diversas acciones
culturales y artisticas que posibilitan escapar de los residuos impro-
ductivos de lo que fueron esos procesos de alta densidad politica y
cultural sin abandonar la dimensién de politicidad presente.
Especificamente se trata de las llevadas a cabo desde el principio de
los afos 80, por Roberto Jacoby, un artista e intelectual, actor rele-
vante de la vanguardia artistica radicalizada de la década de los se-
sentas. Jacoby poseia, en momentos de la apertura democrética (y
contintia poseyendo e incrementandolo), un capital artistico que se
traduce en un reconocimiento y prestigio en las zonas mas dinami-
cas del campo artistico latinoamericano y en tanto es uno de los crea-
dores del conceptualismo politico a nivel internacional, ese presti-
gio trasciende las fronteras regionales. (Longoni y Mesman, 2008;
King, 2008).

Jacoby a partir de la mitad de los afios 60 realiza una serie acciones
y obras “inmateriales” que seran verdaderos puntos de inflexiéon en
la relacion entre arte de vanguardia y politica. La célebre frase de
Marshall Mc Luhan “el medio es el mensaje” se convertia a la vez en
un argumento actualizador de miradas vanguardistas de principios
de siglo que llamaban a la problematizacion de la idea de obra, in-
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corporando nuevos elementos en su construccion y entendiéndola
como el conjunto de elementos que resultaban en ese objeto cons-
truido —también los que conformaban su soporte. Pero también ha-
bilitaba a reflexionar no solo sobre los medios masivos y la aliena-
cion, sino a imaginar las capacidades potenciales de estos como ele-
mentos en la produccidén de arte. “¢Por qué los artistas no hemos de
utilizar esos medios tan poderosos, si ellos nos dan la posibilidad de
comunicaciéon méas grande de la historia?”, decian en 1966 en el ma-
nifiesto “El arte de los medios” Eduardo Costa, Rail Escariy Rober-
to Jacoby. Asi es que se sucedian experiencias significativas que en
tanto su caracter de accién y alguna ausencia de registros sencilla-
mente no estan en el museo de arte moderno y pueden rastrearse en
los relatos de la época, en informaciones parciales en los medios y
sobre todo en los analisis que se han hecho desde los 80 para aca. En
julio de 1966 estos artistas realizaron lo que se considera una ejem-
plar obra del arte de los medios: Happening, Primera obra de arte
de los medios (conocido también como Happening para un jabali
difunto) que en realidad era una construccién mediatica: el relato
en medios, detalle de los participantes, fotos, descripcion de lugar
de realizacion sobre un hecho que no habia ocurrido, pero que sin
embargo existi6 por la accion de los medios. La habian reproducido
medios que conocian la experiencia y otros que levantaron la noticia
y la difundieron. A la semana los autores informaron que ese hecho
no habia ocurrido. (Lopez Anaya, 2005; Longoni y Mesman, 2008).

En la Antibienal de Cé6rdoba Roberto Jacoby junto a Eduardo Costa
presentaron una obra llamada “Sefial de obra” que consistia en un
papel pintado de verde en la sala. El papel verde remitia a una canti-
dad de formas pintadas en la ciudad (en columnas, cordones de ve-
reda, bancos de plaza, vidrieras). Jacoby sostiene “que la sala fun-
cionaba como un senalizador de una obra que operaba apropiando-
se de los componentes de la propia ciudad. El espacio urbano era el
medio de comunicacién masivo”. La “Obra para contestador auto-
matico” que fue realizada en el marco de Instituto Di Tella estaba
conformada de hecho por una serie de relaciones sociales y la gene-
racion de un circuito comunicacional que ademas posibilitaba la pro-
pia objetivacion y entonces también la problematizacion de relacio-
nes en las que podian darse formas modernas de alienaciéon urbana.
El primer momento de la obra consistia en el reparto de stickers por
parte del artista en “todos lados, en bafios, en colectivos, estaciones,
en todos lados”. Estos stickers eran pequenos cartelitos en los que
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habia dos fotos: las del artista y de su novia, y un ntimero de teléfono
(el del I DiTella). El segundo momento se desencadenaba cuando se
producia el llamado que era contestado por una grabacién (con un
grabador construido espacialmente para el caso por un fisico amigo
del artista) que decia “usted ha visto un cartel con las fotos de un
hombre y una mujer y un niimero de teléfono”. Usted al llamar ha
desencadenado un circuito de comunicacion. Este circuito de comu-
nicaciéon no informa sobre nada, “va a durar treinta segundos masy
después usted quedara otra vez solo consigo mismo, etc...”. Se habia
generado “un circuito de comunicacién no localizable”. Jacoby ade-
mas participé en muestras colectivas que arman el relato histérico
maés visible sobre las relaciones arte y politica, como la exposicién
Homenaje a Vietnam y en la experiencia que se conoci6 como
Tucuméan Arde. (King, 2008; Lopez Anaya, 2005; Longoniy Mesman,
2008; Giunta, 2004).

En Jacoby, entonces, estan presentes los dos elementos que aqui se
mencionan como obstaculos significativos, presentes en la argenti-
na a partir de los afios 80, para desarrollar productivamente una
relacion entre arte y politica: porque sus acciones a partir de los anos
80 se despliegan en ese contexto de un pasado glorioso que fue arra-
sado por el terrorismo de Estado, y porque a ese obstaculo debe
agregarse el que él mismo haya sido un agente significativo en la
construccion de ese pasado prestigioso expresado por un tipo de arte
politizado que no se mimetizaba con el discurso politico y reafirma-
ba en los hechos la autonomia del mundo del arte —aun (o en reali-
dad reforzado por ese gesto) cuando se incorporasen elementos no
convencionales para la construccion de los obras (como elementos
inmateriales). Con esos obstaculos a cuestas, Jacoby logra un posi-
cionamiento productivo que —de acuerdo a lo que aqui se sostiene—
esta fuertemente relacionado con una practica de reflexion sistema-
tica desde la sociologia del conocimiento, que se despliega tanto so-
bre la imposicion de visiones del mundo alternativas productoras de
cambios efectivos, como de especificos analisis sobre la respuestas
arrolladoras desde sectores dominantes a las experiencias
radicalizadas que han logrado fortaleza politica y cultural.

Este posicionamiento productivo en la accion cultural y artistica con
potencialidad politica se expresa en términos generales en una ver-
dadera estrategia cultural, que es deudora entonces de esa practica
con la sociologia del conocimiento que analiza conflictos otorgan-
dole particular significacién a la dimensién de las subjetividades
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colectivas como espacio de lucha; pero también de una experiencia
artistica portadora de una actitud vanguardista en la que la
problematizacién de las doxas estéticas del mundo artistico y de la
vida social adquiere una centralidad especial.

Estos dos aspectos en verdad son una manera de pararse frente al
mundo: una pelea contra sentidos comunes, contra las formas cris-
talizadas de mirar y actuar el mundo también dentro del propio
mundo del arte, y ademéas una concepcion del arte como hecho so-
cial que liga su vitalidad a la existencia de colectivos que lo susten-
ten. Y es entonces que la preocupacion por la reconstitucion del lazo
social se vuelve el elemento central de esa estrategia cultural im-
pregnando de diversos modos las obras y acciones que son la reali-
zacion de esa estrategia.

La sociologia de la cultura ha atendido esas situaciones y ha obser-
vado luchas generacionales que adquieren muchas veces las formas
de heterodoxias que se levantan contra lo legitimado, lo que ha sido
legitimado que descansa en sus laureles ocupando lugares y quiza
yo no tenga mucho para decir. Algunos nuevos transformados en
heterodoxos cometen parricidio para escapar de un clima cristaliza-
do. La generacion que logr6 ese reconocimiento anterior estira de
mil maneras los recursos que fueron productivos y ahora aparecen
desgastados, pero de todos modos logran reconocimiento a través
de la nostalgia y de la pura autoridad. En occidente moderno desde
hace unos ciento cuarenta afios es posible encontrar situaciones en
distintos espacios artisticos que més o menos se atengan a esta ca-
racterizacion. En la Argentina es posible decir algo similar quitando
tres o cuatro décadas. La llamada década de los afios 60 en América
Latina y en la Argentina en particular tuvo una particularidad que la
transform6 en un momento de alta productividad y de gran reco-
nocimiento internacional. La posibilidad de empatia entre zonas
innovadoras del arte y la politica fue quizas un elemento central de
esa vitalidad y ese reconocimiento. Como es sabido, las propuestas
de transformacion politica sufrieron una extraordinaria derrota pro-
ducto de la instauraciéon de regimenes altamente represivos. Esto
provoco que muchos artistas sufrieran de manera directa e indirecta
la represion del terrorismo de estado y muchos de ellos abandona-
ron su actividad. Este fue el caso de Roberto Jacoby quien luego de
la experiencia de la revista Sobre en los primeros afios 70, dejo la
actividad artistica y se reencontrd con el papel de sociélogo. (Longoni
y Mesman, 2008). Alli realiza un trabajo como sociélogo del cono-
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cimiento que no puede ser aislado de las acciones y obras que reali-
zara a partir del inicio de los afios 80.

La sociologia del conocimiento como
herramienta para actuar sobre la derrota

A partir de 1974 el creciente desarrollo de la violencia estatal ilegal
genera obstaculos que producen restricciones a la accion portadora
de miradas alternativas al orden existente en diversos campos y tam-
bién en el artistico. Y para el tipo de acciones que habian propuesto
artistas como Jacoby en el que las relaciones sociales concretas y en
muchos casos el espacio publico y los medios de comunicaciéon ma-
sivos son elementos constitutivos, habia imposibilidades evidentes.
Es para esos aflos que se incorpora como soci6élogo a un centro de
investigacion, el CICSO, que se habia fundado en 1966 y que habia
albergado a soci6logos echados de la universidad en ese afio por la
dictadura de Ongania. En el CICSO se realizaron distintos tipos de
investigaciones, muchas de ellas ligadas a la explicacién de formas
de organizacion y lucha del campo popular. (Santella, 2000) En este
caso particular Jacoby estaba fuertemente influenciado por las in-
vestigaciones que venia llevando adelante Juan Carlos Marin y en
donde se tomaba en cuenta el caracter decisivo del conocimiento en
tanto dimension del poder material social. (Santella, 2000; Marin,
2007)

En estas investigaciones los discipulos de Lito Marin se valian de
herramientas tedricas que se hacian explicitas. Estaba De la Guerra
de Klausewitz que Marin incorporaba haciendo una lectura
problematizadora ala luz de Marx, pero también de Durkheim y sin
dudas, aunque aparezca menos citado de Manheim. La idea de que
en una guerra la derrota del adversario supone el aniquilamiento de
su fuerza material, pero también de su fuerza moral se construira
con esa caja de herramientas y sera un elemento central para el de-
sarrollo de la estrategia cultural de Roberto Jacoby. Todos estos ele-
mentos en el marco de una epistemologia deudora de Bachelard y
con los aportes de Foucault, pero sobre todo de la mirada piaggetiana
sobre las determinaciones sociales del conocimiento, que quiza se
encuentran en los trabajos de algunos de los miembros del centro,
pero que sobre todo, estaran incorporados a los debates internos,
los seminarios y los cursos que organiza y dicta Lito Marin, quien en
tanto maestro carismético, influenciara a sus discipulos fuertemen-
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te a través de la presencia de la oralidad. Estaba la experiencia con-
creta de investigacion, pero también —y quizas forma parte de ella—
una relacioén con una zona productiva de la tradicién politico-cultu-
ral de la universidad argentina post 55 que tiene a Marin como pro-
tagonista y que refiere a un periodo modernizador en términos cien-
tificos y culturales: estan los momentos fundacionales de la carrera
de sociologia y entonces, Gino Germani, pero mucho més en este
caso, personajes como José Luis Romero y Rolando Garcia que de
alguno u otro modo estan presentes en el intento de conformaciéon
de una aggiornada sociologia del conocimiento materialista.
(Rubinich, 2007)

Es en ese contexto que produce su trabajo titulado El asalto al cielo
generado por una investigacion que se llevo a cabo entre 1975y 1978.
En ese trabajo se analiza cuiles son los complejos elementos que
diferentes sociedades ligadas a la modernidad occidental en el mar-
co de tradiciones reconocidas fueron desarrollando para gestar un
hecho extraordinario como la revolucién rusa. La pregunta es en-
tonces como se quiebran visiones del mundo naturalizadas que im-
piden actuary pensar en relaciéon a cambios significativos en la for-
mas de vida predominante. El reconocimiento es que esas formas se
conquistan mediante complejos y dramaticos procesos que suponen
luchas concretas, debates, reposicionamientos que se expresan muy
claramente hacia mediados del siglo XIX, momento en el que las
clases desposeidas “comienzan a hacerse inteligibles por medio de
la teoria de la lucha de clases”. La pregunta fundamental es como se
produce el conocimiento que de algtin modo u otro a la par que es
generado en parte por ellas, realimentan los procesos de lucha de
clases revolucionaria. Y se analiza la revolucién de octubre de 1917y
aqui el papel de intelectuales dirigentes como Lenin que pueden ha-
cer una reflexion sobre la experiencia retomando los hechos de la
comuna de Paris y la propia de los sucesos de 1905. (Jacoby,1986)

Si algo le queda claro a quien se propone hacer andar una visi6on
materialista no mecanicista de la teoria social y de las determinacio-
nes sociales del saber y el creer, es que hay una compleja relaciéon
entre el conocimiento y la practica social, que el conocimiento es sin
lugar a dudas producto de las experiencias sociales y a la vez posee
capacidad potencial de transformaciéon en tanto se incorpore a prac-
ticas sociales concretas. El anélisis que va de los procesos de la Co-
muna de Paris pasando por la rebelién de 1905 en Rusia y la revolu-
cion de 1917 incluye las experiencias colectivas, la narracion y deba-
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te sobre esas experiencias como conocimiento producido en una re-
lacion compleja y contradictoria con experiencias sociales reales. Las
evaluaciones de Marx y Engels, la de los propios comuneros, la ex-
periencia real de la comuna, las recuperaciones incorporadas como
experiencia de derrota en 1905. Hay una determinacion de la acci6on
social y esa determinacion es compleja. Las experiencias sociales que
generan el avance de movimientos alternativos pueden analizarse
con herramientas parecidas como las que se utilizan para pensar una
derrota.

El soci6logo Jacoby despliega esas herramientas para entender la
que su referente en ese momento caracterizaba como una guerra (una
decision estatal de generar una guerra de aniquilamiento contra dis-
tintas organizaciones que de distintos modos resultaban cuestiona-
dores del orden social existente) que culminaria en la derrota de los
movimientos que participaron de distintas maneras en acciones in-
surgentes, producto de esa guerra de aniquilamiento. Esta situacion
era leida por esa mirada no solo como una derrota politica militar,
sino también como una derrota moral. Es por esto que se atiende a
las consecuencias de la derrota moral y a las distintas experiencias
sociales que puedan generar condiciones de resistencia.

RJ: Si en vez de hacer un mundial hubieran hecho un bombardeo de
la ciudad, hubiera sido mucho peor. Una famosa anécdota de lo que
pasaba en el exilio, que ya se pasa del otro lado, es que en el exilio se
festejo el mundial. En Méjico estaban los argentinos con la bande-
ra... También a ellos les alegraba, les levantaba el animo. Trabajar
sobre el estado de animo es fundamental. Por ejemplo, cuando se
pierde la guerra, ¢qué se infunde? Miedo ¢para qué? Para destruir el
estado de Animo. Clausewitz explica eso. Contra lo que mucha gente
cree, que piensa que Clausewitz era un tedrico de la aniquilacion fi-
sica, no es asi. Lo que dice él es que hay que destruir la voluntad de
lucha del enemigo, no el cuerpo del enemigo, y para destruir la vo-
luntad de lucha hay que incidir sobre el estado de animo. El meca-
nismo es el miedo. (Entrevistas Jacoby 2).

En esta respuesta a una entrevista estan presentes dos cuestiones
que son un elemento de la teoria social clésica: el lazo social como
un elemento fundamental para la accién politica y lo que recurrien-
do a Weber se nombra como consecuencias no queridas de la ac-
cion. La gente en la calle festejando el mundial observada como ele-
mento de reconstitucion del lazo social y entonces a la vez que no se
ignora lo que de aceptacion de un régimen represivo hay en esas
acciones, también esta el reconocimiento de la posibilidad que esa
energia social callejera tiene como elemento potencial en tanto ge-
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nera experiencias de encuentro colectivo, de participacién publica,
de alegria manifestada en la plaza. Puede haber, y de hecho hay una
estrategia desplegada desde el estado terrorista para producir adhe-
sién de la poblacion a través del evento del mundial de fatbol de
1978, sin embargo, a través de esos momentos de reencuentro y ale-
gria colectiva se generan capacidades potenciales reales para armar
pisos de reconfiguraciéon de instancias colectivas de la vida social y
para trabajar formas politicas de resistencia sobre ella.

Al artista de vanguardia que construia objetos inmateriales y que
realizaba diferentes tipos de acciones, lo sucedia un sociélogo que
reflexionaba sobre las condiciones histéricas intelectuales y cientifi-
cas que habian posibilitado los hechos de la revolucién rusa y con
esas mismas herramientas se pertrecharia para afrontar como artis-
ta, como agente cultural activo, la salida del terrorismo de Estado.

No habia discontinuidad, sin embargo, entre quien producia objetos
desacomodadores de los sentidos comunes artisticos y de los senti-
dos comunes ciudadanos y este productor de objetos de conocimien-
to. La construccion de objetos artisticos problematizadores de la
Doxa, suponen una manera de pararse frente al mundo que esta
marcada por una vision evidentemente politica. Hay familiaridad
entre el posicionamiento de un artista de vanguardia y la mirada
cientifica de Bachelard cuando afirma que “Los conocimientos lar-
gamente amasados, pacientemente yuxtapuestos, avariciosamente
conservados son sospechosos. Llevan el mal signo de la prudencia,
del conformismo de la constancia, de la lentitud”. Una pelea con la
Doxa que lo lleva a afirmar que de lo que se trata es de “destruir la
opinién”. Hay familiaridad entonces entre el autor del poster con la
imagen del Che Guevara cruzado por la leyenda “Un guerrillero no
muere para que se lo cuelgue en la pared” (Fotogaleria Ramona,
2008) y el socidlogo del conocimiento que se pregunta por la expe-
riencia histérica que transforma hechos rebeldes en un programa y
acciones revolucionarias exitosas. Intentar responder a la pregunta
cémo se ha conformado una visién del mundo alternativa que se
transforma en una verdadera fuerza moral con expresiones practi-
cas concretas, formas de organizacion, instituciones, emblemas, dis-
cursos cientificos y politicos sobre esa propia practica es preguntar-
se como el conocimiento es un elemento decisivo en la conforma-
cion de poder.
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Y en términos analiticos es posible sostener que hay posibilidad de
valerse de elementos conceptuales similares, tanto para intentar
entender el surgimiento de una fuerza alternativa, como para hacer-
lo con la respuesta contundente de sectores dominantes ante su sta-
tus amenazado y las consecuencias de esas acciones politicas y mili-
tares sobre la poblacion.

Para el analista de El asalto al cielo era imprescindible valerse de la
nocién “de acumulacion de experiencia”... “para explicar la forma-
cion de conocimiento o de conciencia”. Entonces, reconocia que el
verdadero problema para el analisis que intenta explicar este tipo de
procesos se expresaba en la pregunta “éen qué consiste y como se
produce el proceso de acumulacién de la experiencia histérico so-
cial?” (Jacoby, entrevista 2)

Si alguna respuesta se intentaba en términos analiticos en El asalto
al cielo, a ellas se le agregaran las reflexiones de Lito Marin que da-
ban cuenta de las particularidades de lo que llamara una guerra de
aniquilamiento, desde fines de la dictadura (Marin, 2007). Con esas
mochilas conceptuales y experienciales es que se orientaran accio-
nes que intentaran enfrentar una derrota producida por esa guerra
de aniquilamiento. Reconstituir el 4&nimo colectivo, rearmar el lazo
social, son tareas complejas sobre las que un espacio privilegiado de
produccion de visiones del mundo como el campo artistico con vo-
luntad politica puede intervenir.

De la “estrategia de la alegria” a las
“tecnologias de la amistad”

La tradicion artistica de vanguardia se combina de manera altamen-
te productiva con la reflexion desde la sociologia del conocimiento.
Una mirada artistica de vanguardia efectivamente ve como un méri-
to “que un procedimiento artistico conmueva, conturbe nuestra se-
guridad ontolégica y nuestros grandes principios de la razéon, nues-
tra seguridad intelectual”, como afirmaba Macedonio Fernandez
hacia 1930 (Fernandez, 1995). Y seguramente este espiritu es el que
alienta no solo a construir efectivamente obras problematizadoras,
sino también a realizar cruces con nuevas formas artisticas del mundo
popular urbano. La estrategia de desplegar nuevos encuentros con
diferentes formas artisticas en este caso del mundo de la musica
popular urbana contemporanea no es ajena a una actitud heredera
de esa tradicion. Para decirlo méas claramente esta experiencia es la
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que habilita el cruce sin complejos, desde una mirada que no los
tiene porque su identidad fundamental tiene que ver con el princi-
pio de autonomia del arte. Pero ademas de esto, hay un saber del
sociblogo del conocimiento que estudi6 las rebeliones modernas y
que durkhemianamente piensa en ese cruce en términos politicos,
ya que imagina la reconstitucion del lazo social como elemento
fundamental para revertir la derrota moral.

Alrededor de 1981 Jacoby se relaciona con el grupo Virus y a partir
de ese momento se convertira en su letrista y también en su mentor
conceptual. El pop que en este caso se tratara de un pop rock inno-
vador (una de las formas que a nivel Internacional Se conocera como
new wawe) convertido en una referencia importante en pocos anos.
El lider del grupo Federico Moura conocia a Jacoby a partir de su
interés por el arte contemporaneo y por las experiencias del DiTella
y le propuso revisar las letras de las canciones que estaba preparan-
do paralo que seria su primer disco. Federico Moura en ese momen-
to disenaba ropa y habia hecho disefios de cinturones en Brasil, la
moda y el arte contemporaneo estaban en su mochila culural hacia
fines de la dictadura. Jacoby estaba escribiendo poesia y le interesé
la propuesta, sobre todo porque habia estado en los pequeiios reci-
tales de Virusy su evaluacion de esas experiencias es que “Federico
generd un momento de musica, de alegria, de baile, en medio de una
de las situaciones mas tragicas de la Argentina en la que bailar era
casi una proeza”. Virus se convierte en un grupo popular con carac-
teristicas singulares para el mundo del pop rock para esos momen-
tos en la Argentina. Su primer disco de 1981 Wadu Wadu tiene una
repercusion importante, hay movimiento, baile, en sus recitales, una
apuesta por la alegria que no excluye la reflexion pero bajo la forma
de la ironia y el desacartonamiento. (Jacoby, entrevista 3)

Los primeros recitales de Virus en teatros tenian una limitacion para
la estrategia que Jacoby reafirmaba y racionalizaba como un valor
positivo: se trataba de las sillas fijas de los teatros que impedian que
la gente baile. Este elemento de reafirmacioén de la vitalidad, el en-
cuentro y si se quiere la fiesta colectiva, es la contrapartida de la
actuacion tradicional en teatro. Es verdad que esto ya se habia que-
brado en los afios 60, pero aca tenia nuevamente un valor reconsti-
tuyente de la sociabilidad amenazada. Las lecturas de Jacoby del li-
bro de Elias Canetti, Masa y poder (Canetti, 1983) y sus reflexiones
en torno al publico disciplinado frente a la orquesta y el director
como el gran disciplinador se juntan seguramente con las més clasi-
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cas afirmaciones de Durkheim para reforzar conceptualmente esta
estrategia.

En 1911 uno de los padres de la sociologia Emile Durkheim al pensar
en los momentos que remitian a procesos de grandes cambios con
participacion colectiva, describia lo que entendia como “efervescen-
cia social”:

“Los sentimientos que nacen y se desarrollan en el seno de los gru-
pos tienen una energia a la cual no llegan los sentimientos pura-
mente individuales. El hombre que los experimenta tiene la impre-
sion de que esta dominado por fuerzas que no reconoce como suyas,
que lo conducen, de las cuales no es duefio, y todo el medio en el que
estd unido le parece surcado por fuerzas del mismo género. Se siente
como transportado a un mundo diferente de aquel en que transcu-
rre su existencia privada. Alli la vida no solamente es intensa; es
cualitativamente diferente. Arrastrado por la colectividad, el indivi-
duo se desinteresa de si mismo, se olvida, se consagra enteramente a
los fines comunes. El polo de su conducta cambia de lugar y sale
fuera de él. Al mismo tiempo, las fuerzas que asi se provocan, preci-
samente porque son téoricas, no se dejan facilmente canalizar, acom-
pasar, ajustar a fines estrechamente determinados; experimentan la
necesidad de expandirse por el hecho de expandirse, por juego, sin
objeto, aqui en forma de violencias estiipidamente destructoras, alli,
de locuras heroicas. Es esta una actividad de lujo, en un sentido,
porque es una actividad muy rica. Por todas esas razones, se opone a
lavida que llevamos cotidianamente, como lo superior se opone a lo
inferior, y lo ideal a la realidad.” ( Durkheim, 2000)

Durkheim hablaba de momentos de alza y entendia que la fortaleza

de estos movimientos no se podia explicar sin este aspecto de efer-
vescencia colectiva. La referencia aci son los grandes movimientos
en momentos de cambio. En una situacion de retroceso de partici-
pacion, de represion y ausencia de libertades, y de terror, construir
situaciones microsociales en las que algo de esto pueda ocurrir es
una apuesta. Las caracteristicas de un grupo pop y la relaciéon con la
industria cultural puede, en efecto, transformar microexperiencias
de s6tano en experiencias mas relevantes. Jacoby al referirse a una
experiencia posterior cuando trabajo con el artista Leo Garcia (en
1987) en la que se intentaba producir cruces en los que la musica
popular tendria un papel central decia:

“Mi fantasia era que al trabajar con gente de la musica, esta funcio-
nara como eje del arte contemporaneo. Porque la misica tiene la
capacidad de constituir un mundo propio, ¢no? Un grupo o un can-
tante generan un publico, generan una intimidad y toda una estéti-
ca, una moda, una ropa, un peinado, una actitud... No ves escritores
que generen eso, son movimientos, grupos grandes. En cambio, un
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solo grupo de musica, o un solo compositor o cantante, pueden dar
vuelta una situacién cultural. (...)

con la musica contemporanea, el pop, hay algo que hace que el pu-
blico al mismo tiempo sea un emisor, que constituya una comuni-
dad mucho mas fuerte que en otros casos. El momento de la recep-
cién automéaticamente implica armar un colectivo, éno? Porque son
situaciones publicas, de gente que reiteradamente lo hace...” (Jacoby,
entrevista 2)
En el caso de Virus en los fines de la dictadura y principios de la
democracia se daban claramente las condiciones que posibilitaban
esas micro-reconstituciones del lazo social y también los elementos
musicales poéticos y escenograficos que generaban desacomoda-
mientos de miradas tradicionales internalizadas en distintos secto-
res de la sociedad argentina de esos momentos. Efectivamente en
las voces que poseen autoridad cultural para hablar del rock y en
franjas del pablico —que en muchos recitales es mas amplio que los
primeros seguidores y son sectores también simpatizantes de otras
bandas de rock argentino— se filtra una sensacion de relativo des-
concierto provocada por la ambigiiedad sexual del lider del grupo.
Federico Moura es un muchacho poseedor de una belleza mas que
telenovelesca, de viejo comics de caballeros medievales, la de él es,
si se quiere, una imagen principesca de novela rosa. Sus movimien-
tos son tranquilos y delicados y ya en el afio 1982 aparece —de acuer-
do a asombradas cronicas de época— con los labios pintados. Algu-
nos periodistas de rock que tenian una posiciéon anti-dictadura po-
dian habilitar sus elementos autoritarios inconcientes para produ-
cir una descalificacion, argumentando basicamente sobre la supuesta
frivolidad del grupo (Virus, 1987).

En un momento en el que todavia reinaba la violencia del estado
terrorista, la reivindicacion de la alegria y la problematizacion de las
categorias sexuales eran elementos que al rock de ese momento y
muchos otros sectores de la cultura masiva, les costaba procesar.
Eso era asi a fines de la dictadura y a principios de la democracia y
continud estando presente dentro del propio mundo del rock argen-
tino. Ya era enero de 1987 cuando en un festival de rock que duraba
todo el dia, antes de la actuacién de Virus el lider de Sumo Luca
Prodan le grit6 al pablico “Ahora viene la banda de los putos”. Y en
ese mismo festival el lider de la banda llamada los Violadores dijo
“No queremos la luna de miel de los maricones” (Jacoby, 2008). Mas
alla de que esto se debiera a necesidades de diferenciacién producto
de un marketing inconsciente, habia habilitacién para pronunciar
esas palabras. La ambigiiedad sexual y un pop que en los primeros
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80 no sele reconocia el status de rock producia efectos desacomoda-
dotes y eso en si mismo tenia una importante potencialidad politica.
La mirada de Jacoby en la que hay un elemento fuertemente
antiescencialista y que piensa los significados de los hechos artisti-
cos en términos relacionales e histéricos, puede producir una carac-
terizacion de Federico Moura como alguien poseedor de espiritu
vanguardista y como verdadero rockero:

“Habitualmente se celebra de €l su costado mas cosmético, sus vir-
tudes mariquitas, que haya sido el primero en maquillarse, el primer
puto del rock argentino. Cuando en realidad él era un rockero en
sentido estricto, un tipo que iba al frente y que era capaz de subirse
al escenario y bancarse que los machos del publico le tiraran latitas
de cerveza. El verdadero rockero es el que rompe con todo. Y el rock
sélo tiene sentido cuando es rebelde.” (Jacoby, 2008)

Virus, ademas del aspecto desacomodador, de rebeldia rockera en la
lectura de Jacoby se iba convirtiendo en un grupo popular y ademas
su preocupacion politica (que no es ajena a la presencia de Jacoby)
en relaciéon a la guerra de Malvinas, se manifestaba sin ninguna
ambigiliedad. Desde el poder ejecutivo militar se habia convocado a
los productores del ambito de la misica contemporanea argentina
para organizar un festival de solidaridad latinoamericana que efec-
tivamente se realizd. Fueron invitados y concurrieron los principa-
les referentes del rock del periodo (Charly Garcia, Luis Alberto
Spinetta, Raul Porchetto, Lito Nebbia...) el grupo Virus también fue
invitado y no concurrié. En relacion a este hecho en su segundo dis-
co (recrudece, 1982) incluyeron el tema “El Banquete” cuya letra
decia “Nos han invitado/a un gran banquete,/habra postre helado/
nos daran sorbetes./Han sacrificado jovenes terneros/para prepa-
rar /una cena oficial,/se ha autorizado/un montén de dinero/pero
prometen/un ment magistral.”

Sin embargo, estos son posicionamientos que reafirman una pre-
ocupacion politica, aunque el centro de esa identidad tenga que ver
con el hecho social y cultural disruptivo y la critica cultural.

“Virus fue para mi claramente un proyecto politico: pensa que el
Wadu-Wadu empieza tres afios antes de que termine la dictadura.
Habia pasado la matanza, pero los campos de concentracion funcio-
naron hasta el 83, como minimo. Cuando fui a verlos por primera
vez, en un sétano, todos cantando y bailando, se vivia una libertad
increible. Basicamente era eso: libertad y alegria. También habia
cosas criticas, bastante sarcasticas. Yo tenia totalmente claro que
era un proyecto politico.” (Jacoby, entrevista 2)
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Las diferentes acciones que Jacoby organiza a partir de ese momen-
to en los primeros afios de la democracia (en las que las realizadas
con Virus tienen un papel central) estin enmarcadas en una verda-
dera estrategia politico cultural que es lo que él llama Estrategia de
la alegria. Una estrategia que efectivamente se planteaba en esos
momentos como acciones de respuesta de resistencia, al desanimo,
al miedo generado por la experiencia del Estado terrorista. Jacoby
cita a otro referente del rock nacional para afirmar su propia defini-
cion “es algo que el Indio Solari llamé con gran precision la ‘preser-
vacion del estadio de animo’ y que consideraba como un objetivo
politico importante o como “su” objetivo politico “(Jacoby). Tam-
bién cita ex post a Toni Negri quien en los 9o se declararia partida-
rio de la alegria en clave spinoziana) (“Las pasiones positivas son las
que construyen comunidad, que liberan relaciones, que crean ale-
gria.”) (Jacoby, entrevista 3).

Fiestas, acciones, relaciéon con la musica pop, escenificaciones dife-
rentes de la estrategia de la alegria, que sin embargo no abandonan
la posibilidad de generar objetos de reflexion y espacios de debate
intelectual en torno a estas mismas cuestiones. En realidad la estra-
tegia de la alegria es la respuesta a la estrategia del miedo, que de
acuerdo a la evaluacioén de Jacoby se seguia desplegando durante
los primeros afios de la transicién democratica. Si habian existido
claramente elementos que formaban parte de una real estrategia del
miedo en la dictadura seguramente persistirian en la poblacion ele-
mentos ligados a esa experiencia historica. Es por esto que Jacoby
realiz6 una investigacion empirica que consistié en un cuestionario
aplicado a una muestra de 240 personas divididas por edades, nive-
les socioculturales y sexo. Jacoby relata que:

“se aplicaba a toda la gente el mismo cuestionario que empezaba
con unas preguntas abiertas y después unas cerradas. Las abiertas
tenian que ver con evocaciones de la palabra miedo, qué imagenes
suscitaba la palabra miedo y se indagaba en profundidad eso. Apa-
recian como algo muy propio del miedo los espacios abiertos, expre-
sados como galpones, estaciones, calles, avenidas, especialmente en
la oscuridad y particularmente cuando aparecia gente peligrosa que
era definida como jévenes, borrachos, drogados, patotas, grupos. Del
otro lado, también habia un temor a las fuerzas de seguridad, a la
policia, a los militares, la autoridad, hasta los profesores. Era clara-
mente lo que podia llamarse lo institucional, politico y social. Los
lugares protectores en cambio eran todo lo contrario, la casa, la fa-
milia, mi cuarto, mi cama.” (Jacoby, entrevista 1)
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Dar cuenta de una situacion en la que persisten elementos de esa
estrategia del miedo desplegada por el aparato estatal, encontrar
formas culturales para enfrentar esa situacion y también la necesi-
dad de generar espacios que produzcan reflexiones mas alla de las
propias ligadas a la accion, son todas acciones de reconstitucion que
enfrentan lo que se evalia como una derrota moral. En la nueva época
de la revista Crisis (N° 4 de abril de 1986) Roberto Jacoby publica
parte de una extensa entrevista a Juan Carlos Marin, el carismatico
maestro con quien habia trabajado en el CICSO y bajo cuya influen-
cia habia publicado El asalto al cielo. La entrevista se publica con el
titulo “El deseo nace del derrumbe” y alli se explicitan algunas de
las miradas sobre el cambio de Marin sustentadas en Jean Piagget,
donde se habla de la perdida de fundamentos de necesariedad de lo
existente como sostén de la imaginacién de otro mundo posible
(Jacoby y Marin, 1986). Més alla de las particularidades del trabajo,
lo que aqui interesa destacar es el papel de Jacoby como artista e
intelectual de accién. La entrevista a Marin es su iniciativa, que se
completa con un cuestionario que reparte entre veinte intelectuales
para que respondan cinco preguntas sobre esa entrevista articulo,
luego reenvia las repuestas a cada uno y arma reuniones de discu-
sién. (Jacoby, 1986 (2) Esto no se publicara pero es una apuesta, no
exitosa del todo en este caso, por armar espacios de debate, por reli-
gar redes intelectuales que a partir del proceso del terrorismo de
estado, el exilio y la apertura democratica habian quedado en estado
de lineas puntedas o reagrupandose y construyendo nuevas posicio-
nes que iban desde el entusiasmo facil (reprobando o reivindicando
la naciente democracia) hasta el desconcierto. Quiza también hay
aqui un intento por posicionar en un espacio intelectual piblico a
quien en el cendculo tanto sus discipulos como los asistentes
circunstanciales identificaban indudablemente como un maestro
carismatico.

Quiza las experiencias mas productivas se haran efectivas luego en
los espacios de las artes visuales, donde efectivamente se generaran
redes o se reforzaran y posibilitaran encuentros de redes previamente
existentes. Se desplegaran herencias de la estrategia de la alegria
para conformar microsociedades experimentales como el Proyecto
Venus. Nuevamente en este caso hay encuentros y utilizaciéon de las
nuevas tecnologias para producir intercambios con el menor esfuer-
zo en donde las tecnologias méas importantes son las que Jacoby lla-
mo “tecnologias de la amistad”:
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“Uno de los pocos principios de Venus es no complicar las cosas,
usar lo que esta disponible, hacerlo en el momento en que a uno se le
ocurre y no esperar grandes resultados ni apoyos. Haz lo que quieras
cuando quieras con lo que tengas a mano. No hay tecnologia méas
fabulosa que las personas, su cerebro, sus manos, su cuerpo, sus re-
laciones.

Con esto no estoy negando la importancia del correo electrénico o el
Dream weaver, la fotografia o el video digital, el teléfono, sin los
cuales todo esto hubiera sido imposible o dificilisimo. Quiero decir
que pueden estar todos esos medios, pero si no aparece cierto tipo
de relaciones entre las personas todos esos medios no alcanzan para
producir ramona, Venus.” (Jacoby, entrevista 1)

En los afios 90 Jacoby comienza a realizar diferentes experiencias
como las mencionadas y a pensar en ellas como sociedades experi-
mentales. Probablemente aqui influyan las lecturas de Hakim Bey
para contribuir al armado de un relato teérico que problematice y
alimente las acciones que se estan produciendo, aunque evidente-
mente hay una experiencia anterior que permite reconocer una per-
sistencia de ndcleos conceptuales fundamentales. Jacoby se convierte
en el coordinador del area de Sociedades experimentales del Centro
Cultural Ricardo Rojas y arma encuentros diversos con artistas, aca-
démicos donde se realizan experiencias imaginadas como Zonas au-
tonomas temporarias. (Jacoby, 2006; Varios 2006). Ya en este
momento se ha dejado de lado la idea de revolucién y se incorpora la
posibilidad de no postergar la creaciéon de espacios fraternos,
igualitarios, de intercambio. No obstante hay una continuidad en
cada una de estas experiencias y en las acciones artisticas de los anos
60, tanto como en las que producira en los tltimos afios. Y tiene que
ver con lo que se podria llamar la politizacion de lo social en la que
estan presentes el espiritu de vanguardia artistica problematizador
de los sentidos comunes artisticos y sociales y la mirada de la socio-
logia del conocimiento que atiende a explicar tanto la reproducciéon
de esos sentidos comunes, como a las filtraciones generadoras de
distinto tipo de formas emergentes. Esta politizacion de lo social
supone, para decirlo de una manera un tanto dura, problematizar
los sistemas clasificatorios predominantes a través de acciones ar-
tisticas que simplemente producen desacomodamientos, y también
la creacion de objetos culturales que reconstituyen la fragmentacion
social y cultural en espacios sociales especificos. Una radicalidad que
desacomoda y que no es declamadora aun cuando adquiere formas
propositivas en los casos de las acciones y los proyectos culturales.
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¢Qué hacer con la gloria pasada?

Las dos cuestiones fundamentales que le otorgan productividad po-
litica al arte y a las acciones culturales de Roberto Jacoby tienen en
ambos casos que ver con la manera de relacionarse con ese pasado
prestigioso en el cual él como artista es un actor relevante. En prin-
cipio una manera que lo aleja tanto de la sacralizaciéon y del simple
rechazo o parodia, como de la pura negacion. Por otro lado, puede
desplegar radicalidad extrema con los elementos del corpus cultu-
ral que circula por los espacios familiares a partir de los 9o y que de
algin modo u otro puede ser considerado como parte del propio cor-
pus cultural con el que mantiene, asi, una relacién claramente

antidogmatica.

En las diferentes acciones y obras de Jacoby es posible encontrar
estos elementos que aqui se mencionan, pero donde aparece con-
densada de una manera poderosa esa visiéon del mundo que arma su
estética es la emblematica muestra “1968, el culo te abrocho” que
tuvo lugar en la galeria Appetite entre el 11 de julio y el 9 de agosto
del ano 2008 (Fotogaleria, 2008). Se cumplian cuarenta afios de las
Experiencias 1968 en el Di Tella y de alguna forma Jacoby
escenificaba aqui esa relacion particular y productiva que en estas
notas se reivindica. La muestra consistia en veintiocho obras que
eran fotocopias amplificadas en tamano afiche en las que estdn ma-
nifiestos de la época, posters diseflados por el artista, tapas de la
revista Sobre; afiches y obleas (del encuentro cultura 1968, de la di-
fusién de experiencia Tucuméan Arde), mensajes y manifiestos; his-
torietas de apoyo a una huelga; tapas y hojas abiertas de un libro
querido de la época; fotos y articulos de diarios y revistas en los que
hay articulos o directamente fotos de situaciones ligadas a las expe-
riencias del arte en 1968 en la que Jacoby era un protagonista rele-
vante. Sobre cada una de estas obras se sobreimprime alguna frase
del Jacoby que acttia desde los primeros ochenta hasta el presente:
letras del grupo Virus, poesias inéditas del artista, alguna frase de
un evangelio ap6crifo del siglo ITI y de un pesimista del siglo XVIIL.
En el dia de la inauguracion de la muestra, en el marco de una canti-
dad de asistentes de musica, encuentros efusivos, podia verse a dis-
tintas franjas generacionales que forman parte de ese mundo artis-
tico cultural: viejos intelectuales que veian en principio maslasima-
genes que las frases impresas sobre ella, porque se encontraban con
momentos de su experiencia de vida; a la par que artistas jévenes o
ciudadanos jovenes familiarizados con el arte contemporaneo, re-
flexionaban sobre el conjunto de la obra, pero también, a veces se
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quedaban en el reconocimiento de la letra de una cancién de Virus.
Arriba de una escalera, la joven artista Mariela Scafatti pintaba una
cabeza de yeso de Carlos Marx y lo hacia con tonalidades que le da-
ban a esa cabeza una imagen realista. (Moreno, 2008)

En 1968 el culo te abrocho hay sobreimpresion de dos momentos y
aunque el titulo de la muestra pueda parecer una provocacion frente
a la sacralizacion sesentista, es también una forma evidentemente
poco solemne, pero sobre todo afectuosa, de reencontrasre con ese
pasado prestigioso. La sobreimpresion de las frases sobre las ima-
genes da cuenta de una mirada tranquila que parece reafirmar qui-
zas que “eso es lo que habia que hacer” seguramente por la relevan-
cia de las trascendencias que motivaban esas acciones y a la vez, en
las frases, que esto es lo que hay que hacer ahora.

En la manera de relacionarse con ese pasado potente y revulsivo es
necesario diferenciar, entre la posibilidad de pura ignorancia y re-
chazo, la negacion de una experiencia que, aunque gloriosa, es parte
de un momento al que le sucedi6 una tragedia, y es posible relacio-
narlo con esa tragedia y a veces inculparlo de esa tragedia. Otra op-
cion es cristalizarlo, convertirlo en un objeto de museo, pasearlo por
salones tranquilos de un mundo conservador neoliberal que puede
ser moderno en términos de consumos culturales, y también glorifi-
cador de experiencias que ya no poseen ninguna productividad so-
cial o politica. Jacoby elige otra opcién, que es la de no ocultar ese
pasado prestigioso, ponerlo sobre la mesa, y hacerlo con afecto y sin
nada de paternalismo que se quiere omnicomprensivo o portador
de conmiseracién compasiva por las rebeldias de otras épocas: en
verdad queda claro que es parte de su propia historia, pero es tam-
bién la manifestacion singular de una experiencia colectiva trascen-
dente que se manifestd en varios niveles. Claro que el afecto se pue-
de reducir a nostalgia lastimera como la que abunda en formas de
relatos casi obscenos. No se trata aqui de replicar a los narradores
de pequenos heroismos vendidos como moneda de valor deteriora-
do en el presente ni de adherir a un costumbrismo vulgar que
trivializa experiencias de verdaderos apasionamientos trascenden-
tes. La obra de Jacoby es otra cosa. En la obra de Jacoby hay
sobreimpresiéon de dos formas de lucha vitales (por supuesto
refractadas por el propio mundo artistico, desde donde se
implementan como obras y acciones culturales), que toman como
referencia la especie humana y su posibilidad de emancipacion. La
primera de un momento en que enteros colectivos del planeta pare-
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cen querer anunciar con acciones —muchas de ellas tienen la forma
dramaética de acciones militares— que la aurora est4 llegando. En las
experiencias de heroismo que suponen el limite de arriesgar la pro-
pia vida hay un profundo sentido humanitario. Es el sacrificio al-
truista, se pone en juego el propio cuerpo por esa bandera local (una
corriente estética, una bandera politica, un movimiento), pero
enmarcada en un discurso universalista que menta nuevas formas
de vida de los seres humanos. Aun los actos extremos estan lejos de
ser un acto de barbarie en el marco de esa cultura que reivindica la
emancipacion, ni mas ni menos, que de la especie. Latinoamérica,
Asia y Africa, en los aflos 60 son continentes en los que sectores di-
namicos de su poblacién se movilizan tras esos emblemas. Y como
dice Durkheim:

“Los periodos creadores e innovadores son precisamente aquellos
en que, bajo la influencia de circunstancias diversas, los hombres
son movidos a acercarse mas intimamente, en que las reuniones, las
asambleas son mas frecuentes, las relaciones méas seguidas, los cam-
bios de ideas mas activos (...)

En estos momentos, esa vida mas elevada es vivida con tal intensi-
dad y de una manera tan exclusiva que casi ocupa todo el lugar de las
conciencias, que desplaza mas o menos completamente las preocu-
paciones egoistas y vulgares. Las ideas tienden entonces a no formar
mas que una sola cosa con lo real; por eso los hombres tienen la
impresion de que estan muy préximos los tiempos en que el ideal
llegara a ser la realidad misma y en que el reino de Dios se realizara
en esta tierra.” (Durkheim, 2000)

Y no importa que la acciéon sea una simple protesta contra el premio
Braqué, ola rotura de una imagen del asesinado presidente de EE.UU.
John F. Kennedy, o la solidaridad con el heroico pueblo vietnamita
de una veintena de artistas de una capital bien al sur de un pais se-
cundario del globo. Todas estas acciones adquirian sentido trascen-
dente y lograban la implicacion apasionada de esos agentes sociales.
La posibilidad de intentar acciones también junto a sectores del
mundo obrero ya acercaban la utopia del encuentro entre el arte y la
vida y preanunciaban las formas del mundo nuevo que proporciona-
ria otra forma de vida a la especie humana.

Hay sin lugar a dudas un relacion tranquila del artista Jacoby cuan-
do sobreimprime esas acciones artisticas de un mundo con esperan-
zas de redencién, otras formas artisticas que tienen que ver con otra
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lucha, en donde estin presentes de una manera més elemental ( en
el sentido mas profundo), las cuestiones nucleares que construian el
viejo corpus ideoldgico trascendente.

La derrota de los aflos 70 es una derrota politica, militar y moral, a
la que contribuyen las acciones en estos distintos frentes de los dife-
rentes agentes, grupos e instituciones sostenedores de esta nueva
hegemonia, tanto como crueles experiencias deshumanizadoras de
algunos socialismos realmente existentes, cuya expresiéon mas abru-
madora es la de Pol Poth. En esta construcciéon hegemonica, en la
que prevalecen formas de organizacion social, politica y econémica
que excluyen porciones extraordinarias de la poblacién mundial de
las minimas condiciones que las perspectivas socialistas habian ins-
talado en las sociedades occidentales como parametro de dignidad
humana, y en las que no se levanta otra bandera que la sobrevivencia
de los mejores, hay intersticios por los que potencialmente pueden
filtrarse voces (practicas, experiencias) portadoras de esos niicleos
de convivencia humana que fueran emblemas de luchas historicas
de los tltimos dos siglos y que pueden expresarse en las consignas

de la revolucién francesa.

Después de lo que se percibe como una derrota extraordinaria la
apuesta no es por reeditar mecanicamente algin proyecto anterior,
sino por imaginar practicas artisticas que puedan relacionarse de
algtin modo u otro a formas de reconstitucién de la humanidad ame-
nazada. En un proceso en que la deshumanizacion es doble: porque
existen las condiciones de organizacion social y politica que la re-
producen y profundizan, y porque no hay experiencias colectivas a
nivel internacional con fuerza politico cultural que puedan levantar
banderas referidas a la emancipaciéon de la humanidad. Aqui es que
sobrevive como parte de una pelea elemental la reivindicacion de
formas de constitucion de relaciones sociales que impliquen la puesta
en accion, o en problema, de cuestiones como la libertad, la igual-
dad y la fraternidad, pero en un contexto extremadamente adverso
para su realizacion. Elementos basicos de la condicién humana (para
esta nocién moderna de humanidad) se construyen bajo formas sim-
ples, con una productividad social importante frente a discursos de
engolada retorica que intentan actualizar formas que dijeron mucho
y que ahora vagan deterioradas por universidades prestigiosas in-
tentando, con sinceridad, decir algo aunque en realidad digan poco,
0 a veces simplemente nada.
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Aqui aparecen trozos de las letras de algunas canciones de Virus es-
critas por Jacoby en el marco de la realizacion de su estrategia de la
alegria, verdadera apuesta a la reconstituciéon de la condicién huma-
na luego del terror. En una tipografia de imprenta (en general mi-
nisculas) con colores violetas, fucsia, verde, celeste y amarillo, estas
frases estan sobreimpresas y no tapan la imagen de fondo, que se
deja ver a través de su cuerpo. Literalmente son fotocopias de pape-
les viejos intervenidos con estas frases, y entonces ese fondo es pa-
pel blanco amarrilleado por el tiempo, fotos en blanco y negro de
diarios y revistas de la época (que dan cuenta de acciones o también
de obras en el sentido mas estricto), declaraciones y manifiestos de
artistas, y solo tienen colores (rojo y negro) la serigrafia con la ima-
gen del Che Guevara y el poster pop con retrato de Jacoby en el que
se sobreimpreime una cita de Marx que es una cita citada (todo lo
solido se esfuma) en “oro en polvo”, tema de Virus con letra de Jacoby,
en este caso con letras blancas. En la tapa del libro de Oscar Masotta,
Conciencia y estructura, editado por editorial Jorge Alvarez en 1968,
también hay colores en el original, el fucsia en el nombre del autory
sobre la tapa blanca (ahora oscurecida) lineas ondeadas en fucsia y
en segundo plano anaranjado. Sobre esta imagen de la tapa se
sobreimprime en celeste un par de versos de la cancién “Imégenes
paganas” de Virus, con letra de Jacoby, que se organizan aqui en
cuatro lineas y en la en las dos primeras estan las dos palabras del
titulo en mayor tamafo y luego en las dos lineas posteriores, “se des-
nudan en suefios”.

En el resto de las obras el fondo es blanco y negro, como el de las
paginas 226 y 227 de ese mismo libro. Paginas amarillentas y mar-
cadas precisamente cuando se refieren a la “idea de constituir ‘obje-
tos’, pero con el fin de hablar no a los ojos sino al entendimiento”.
Alli también se dira que “el creador del género es sin duda Roberto
Jacoby”. La frase sobreimpresa es también de Imagenes paganas y
esta en tres lineas en verde: “Mis propios dioses ya no estan”. Este
objeto libro abierto es una sefial compleja de una experiencia inte-
lectual colectiva, que en su aspecto mas evidente remite a uno de los
referentes de esa experiencia, quien era uno de los intelectuales mas
relevantes e innovadores de su generacion. Pero remite también a
una experiencia individual, de amistad. Y en este caso entonces hay
afecto y quizas tristeza calma como en la cancién de Virus, extrana-
miento con zonas relevantes del presente, que de ningtin modo es
nostalgia paralizadora porque, el texto de Masotta y la cancién de
Virus no son objetos de museo, viven, entablan de distintos modos
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relaciones productivas con el mundo contemporaneo, entre ellas,
quiza la que posibilita que sean los materiales de esta obra.

En esas frases sobreimpresas que no quieren tapar el fondo. Ade-
mas del Jacoby letrista y poeta, esta el Negri Spinoziano que habla
de la “construccion de la alegria y el libre disfrute del amor divino”,
heredero italiano quizas inconciente, de la estrategia de la alegria;
el Hakim Bey de las zonas autbnoma temporarias; un pesimista ir6-
nico del siglo XVII como Georg Christoph Lichtenberg, cientifico y
antirromantico; y también los evangelios ap6crifos de Nag Hammadi
encontrados, enterrados en vasijas de barro y envueltos en cuero,
recién en el ano 1945 y que datan del siglo IT y ITI. Emblemas de las
rebeldias de los grupos humanos que guardan su herejia como una
apuesta trascendente para comunicarse en otros tiempos con una
especie humana que ya podian imaginar desde una perspectiva
universalista. Y sobre el mensaje en el Di Tella, en las experiencias
1968, en el que se hace més explicita esta radicalizacion que es una
radicalizacion estética, sosteniendo que todos “los fen6menos de la
vida social se han convertido en materia estética: la moda, la indus-
tria y la tecnologia, los medios de comunicacién de masas, etc., esta
la frase en inglés de Karl Marx de La ideologia alemana en letras
violetas “We call communism the real movement wich abolishes the
present state of things”.

Todas estas imagenes sobre las que se sobreimprimen las frases son
senales de experiencias, sin lugar a dudas artisticas, construidas con
el apasionamiento de la radicalizacién politica, pero con los elemen-
tos de la experimentacion estética que venian desarrollando estos
grupos en esos afios. No se trataba simplemente de un acercamiento
y mimetizacién con la practica politica: quienes hacian esas accio-
nes cuyas sefiales intervenidas estin en estas obras, eran artistas
que experimentaban con la construcciéon de obras inmateriales o que
emprendian acciones en las que las relaciones sociales concretas se
convertian en el material de armado conceptual de su obra. La rela-
ci6én del arte con la vida no es, ni mucho menos, la dilucién del arte
en la politica, es una propuesta artistica de relaciéon del arte con la
vida social o con zonas antes ignoradas de esa vida social. La decla-
racion de los artistas plasticos de vanguardia de la Comision de Ac-
cion artistica de la CGT de los argentinos es una hoja blanca con
impresion en blanco y negro de maquina de escribir mecénica, en la
que se subraya la frase “¢Y porqué es que el sistema puede apropiar-
se y absorber hasta las obras de arte mas audaces y renovadoras?”.
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Sobre esta declaracion de una carilla, de 1968 se sobreimprime en
mayuscula color violeta, en cuatro lineas con la palabra amor méas
grande: AMOR ES CIEGO. AMISTAD DISTRAIDA, que es un texto
inédito de Jacoby del afio 2007. Detras de esa sobreimpresion, la
escritura del 68 reafirma que una experiencia como la de Tucumén
Arde es parte de una propuesta estética. “Nosotros queremos resti-
tuir las palabras, las acciones dramaéticas, las imagenes, a los lugares
donde puedan cumplir un papel revolucionario, donde sean ttiles,
donde se conviertan en ‘armas para la lucha’. Arte es todo lo que
moviliza y agita. Arte es lo que niega radicalmente este modo de vida
y dice: hagamos algo para cambiarlo.” Hay en esas proclamas apa-
sionamiento porque enteros colectivos sociales estaban actuando de
diferentes modos sobre las convenciones imperantes e imaginando
nuevas formas de organizaciéon del conjunto de las practicas socia-
les, politicas y econémicas; iluminados por una aurora a la vez que

ambigua, poderosa, relativa a la emancipacién humana.

Y entonces hay amor que es ciego porque en algunos aspectos esto
implica la dilucién del individuo en esos colectivos que ya han al-
canzado la felicidad en el camino que realizan hacia ese mundo, que
sera mas humano en el sentido que le otorgan las grandes tradicio-
nes emancipatorias de la modernidad. La reedicién de ese mismo
tipo de amor sin las experiencias colectivas que lo sustentan es im-
posible y su intento vano de reactualizacion se transformaria en una
accion patética. Sin embargo hay en las obras presentes del artista y
en esta misma muestra elementos de combate a la alienacién huma-
na, pero en otro mundo social y politico en el que en relativa soledad
(o en verdad sustentado en redes que suponen verdaderas micro-
experiencias de resistencia) se trabaja contra las opresiones cerca-
nas y sin lugar a dudas fundamentales en la lucha politica, como la
generada por la cristalizacion de las propias tradiciones. Hay una
amistad con esos momentos de la historia, una amistad que es tran-
quila y por eso es distraida porque no hay necesidad de demandar:
eso esta alli y no se intenta entonces ni borrarlas ni taparlas con
alquitran: se actia sobre y desde esas experiencias, y se lo hace irre-
mediablemente impregnandolas con los colores del presente.
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Una estética desacomodadora en espacios
diferentes

Todas las obras y acciones de Jacoby (y hay que preguntarse si es
pertinente esta diferencia) poseen diferentes niveles de intervencion
problematizadora sobre también diversas formas de cristalizaciéon
delavida. En este sentido es sin ambigiiedades, poderosamente, arte
politico. Desde su remera que lleva impresa la frase “Yo también ten-
go SIDA” en momentos que los sentidos comunes circulantes estig-
matizaban a los enfermos y las relaciones sociales en las que estaban
implicadas practicas que provocaban la enfermedad, hasta la
sofisticada obra conceptual Dark Room, que incluia una video insta-
lacion, una performance y relatos, y que permite reflexionar sobre lo
que se podria llamar la desnaturalizacién de la luz cotidiana, esta —
y siempre mediada por especificidades en las que se problematizan
actualicen a discuten tradiciones artisticas— la lucha contra la
fetichizacion de diferentes formas de las relaciones sociales concre-
tas que restringen la libertad humana.

Y esta problematizacion sobre la naturalizacion del fluir de la vida
tiene en algunas experiencias recientes intervencion directa sobre in-
tensos debates ptiblicos como en el caso del conflicto que sostuvo el
gobierno de Cristina Fernandez de Kirchner con distintos sectores li-
gados a formas diferentes de la produccioén agropecuaria, pero sobre
todo con los productores de soja.(cronologia del conflicto, 2008).

Por distintos motivos que no se analizaran aqui, la forma en que se
implement6 el intento legitimo del estado de cobrar impuestos por
exportacion de granos y especialmente a la soja result6 en la cons-
truccion de una oposicion social y cultural de mucha significacion,
con una avanzada territorial de productores que transformados en
piqueteros cortaron rutas nacionales, con el apoyo de unas podero-
sas e influyentes clases medias de las zonas mas productivas del pais
y de las grandes ciudades, al que sumaron la militancia de la mayo-
ria de los medios de comunicacién de masas. Las distintas asocia-
ciones agropecuarias que en algunos casos estaban en veredas opues-
tas se construyeron como un homogéneo actor politico opositor. El
gobierno, por su parte, perdio el apoyo de enteras franjas de las cla-
ses medias que bien lo habian votado, o lo aceptaban en el marco de
cierto mejoramiento de la situacién econémica, y se sostuvo, en tér-
minos de activo, en las reeditadas y débiles organizaciones politicas
de juventud, en los restos de espacios mas amplios de centro izquier-
da, en movimientos sociales de desocupados, y en algunos sectores
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del mundo universitario y de la cultura, un grupo de los cuales for-
mo un colectivo llamado Carta Abierta que intervino en defensa de
la postura gubernamental.

Jacoby realiz6 tres performances sobre esta cuestion. Una en el
MALBA, otra frente al Congreso de la Nacién y una tercera con un
colectivo de artistas que asisti6 a las dos concentraciones masivas
que se produjeron el mismo dia en distintos lugares de la ciudad de
Buenos Aires (plaza de los dos congresos y el monumento a los espa-
fioles en los bosques de Palermo). En el primer caso (“critica a la
politica del campo” o “No hay Malba que por bien no venga”) Jacoby
aparece personificando a un productor rural (quiza ligado a las zo-
nas que tuvieron més protagonismo: sur de Santa Fé, sur de Entre
Rios, provincia de Buenos Aires) probablemente exagerando bas-
tante la manera de hablar de los chacareros hijos o nietos de
inmigrantes que adoptan una entonacién que se quiere gauchesca.
Claro que esa exageracion sonaba similar a como efectivamente se
expresaban algunos de los lideres de los cortes de ruta, que ante las
camaras amables de los medios nacionales sobreactuaban cual cari-
catura, sobre las expectativas del sentido comin circulante.
Sobreactuaban de chacareros en base a esa construccion presumi-
blemente simpatica que se entiende los otros han realizado sobre
ellos mismos, cual el nativo acttia su estereotipo folk frente al turis-
ta. Y entonces habia ponchos sobre el hombro izquierdo, alguna que
otra faja o rastra, boinas al estilo de cémo las llevan los muchachos
que van a ver partidos de Polo cuando se visten de campo argentino,
pafiuelos al cuello y, remedando al estanciero deseado, algunas cla-
sicas camperas de gamuza marron. El personaje de Jacoby parado
frente a la escalera mecanica del MALBA se lamenta por la situacion
del campo, por la lista de espera para comprar autos nuevos y pro-
pone cortar la escalera, “porque este es el campo del arte”. (Jacoby,
video 1)

El mismo personaje vuelve a aparecer frente al Congreso de la Na-
cién, esta vez montado en un tractorcito de juguete que tiene dos
ametralladoras en el frente y lee una proclama a los representantes
del pueblo y a los amigos portenos. La culminaciéon de la proclama
es una situacion a la que sin esfuerzo se le puede aplicar el significante
ya legitimado por el habla, aunque falso amigo, de bizarro. Es sin
duda extravagante, la magnificacion del ridiculo o lo absurdo cuan-
do “el gringo” dice gritando que basta de comer carne y basta de
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comer chorizo de carne de cerdo. Todo soja, todo soja... Y saca de su
tractorcito de juguete una ristra de chorizos que anuncia son de soja
y los revolea sobre su cabeza y la de sus ocasionales espectadores. Al
fin, mirando hacia el congreso, dice, que deroguen las retenciones,
que sino las derogan van a convertir los tractores en otra cosa. Lue-
go, montado en el tractorcito se aferra a las dos ametralladoras y se
va gritando ratatatata... (Jacoby, video 2)

No hay que hacer demasiado esfuerzo para pensar a este objeto ab-
surdo como la via de entrada a un absurdo magnifico —donde la legi-
tima accion del estado por cobrar impuestos a la exportacion de gra-
nos es solo un aspecto— conformado por la sojizacion de gran parte
de la tierra cultivable en la argentina; el desmonte indiscriminado,
la acci6én de las multinacionales semilleras, que para compensar el
arrasamiento propone producir alimentos de soja para los pobres;
el desgaste y agotamiento de los suelos; el acompanamiento entu-
siasmado a ese proceso de sectores del mundo universitario ligado a
la agricultura; la ausencia de politicas publicas; el silencio de todas
las fuerzas politicas importantes y el gobierno hasta el momento del
conflicto. Jacoby magnifica el absurdo ficcional de las performances
que seguramente produjeron un irritante rechazo en vastos sectores
del mundo de las artes visuales fuertemente marcado por un sentido
comun mediatico procesado como republicanismo antipopulista.
Pero lo hace intentando competir con el absurdo real, un verdadero
delirio wagneriano que supone un sistema de relaciones que supera
largamente a un actor puntual de esta lucha coyuntural.

Sin embargo la performance que da cuenta manera mas potente de
este absurdo es la que el dia martes 15 de julio de 2008 en la ciudad
de Buenos Aires (el dia de las dos marchas que expresaban cada una
de las posiciones en el conflicto) realiza el GAS (Grupo de Arte Sus-
pendido) que sali6 a vender la remera “Hasta La Victoria Ocampo”,
simultineamente en Plaza Congreso (acto a favor de las retencio-
nes) y Monumento a los Espafioles (acto en contra de las retencio-
nes). La remera roja tenia la imagen serigrafiada de la escritora ar-
gentina, directora de la revista Sur, Victoria Ocampo, expresion sin-
gular de lo que podria haber sido una derecha culta y republicana.
La cara de Victoria con sus anteojos negros y sus manos sosteniendo
el cuello de un tapado se completaba con una boina guerrillera con
una estrella de cinco puntas. Abajo la frase “Hasta la Victoria
Ocampo”, que en algunas de las fotografias del video aparece en un
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cartel como “iHasta la victoria Oh Campo!” bromeando (en ambos
casos) con la consigna hasta la victoria siempre que forma parte de
la cultura de las izquierdas latinoamericanas. (Jacoby, video 3)

El grupo que vende las remeras en la plaza Congreso esta integrado
también por Jacoby y en su camino (sobre todo en las veredas o en
los costados, donde no estan los encolumnados) se encuentran con
risas, buena disposicion, complicidad. Muchos de los que se acercan
y compran las remeras y se rien (mientras Jacoby aclara que en esta
plaza valen $10 y en las otra se venden a $20), son portadores de
una cultura progresista de sectores medios: profesionales y estudian-
tes universitarios de humanisticas y sociales de treinta afios con pre-
ocupaciones politicas que no encuentran espacios seductores en don-
de volcar sus inquietudes; viejos ex militantes de algunas de las ex-
periencias de izquierdas de los 70, mas tranquilos y socialdemocrati-
zados; también hombres y mujeres de mas de cuarenta y menos de
cincuenta afos que vivieron con distintos resultados, y con algtin
apasionamiento, la experiencia de la democracia reestablecida a prin-
cipios de los afnos 80 y que asisten a esta marcha con algo de entu-
siasmo circunstancial. Todos ellos tienen la secreta sospecha acerca
de que este elemento convocante no esta sustentado en algo sé6lido,
en algan tipo de construccion politica y que hay indicadores de algo
que nadie quiere nombrar como fragilidad extrema aunque se le
pueda parecer. Sin embargo se esta en ese lugar en un complejo po-
sicionamiento que es (y aca si hay certeza) defensivo y que ha elabo-
rado una confusa designacion de los otros con las herramientas de-
terioradas que se tenian a mano, contribuyendo, en parte, a la crea-
cion de una relativa homogeneidad en lo que decididamente es un
heterogéneo frente opositor. No hay iconos, ni banderas en el senti-
do maés literal, en estos interlocutores inmediatos de los artistas ven-
dedores de remeras, ni tampoco en los mas encuadrados que for-
man parte de las columnas de un sindicato o una organizacioén barrial,
que puedan generar implicaciones fuertes motivadas por objetivos
trascendentes. Hay si, entre las que ahora se enarbolan, algunas que
fueron potentes emblemas durante épicas pasadas; sin embargo,
desprovistas de cuerpos sociales con productividad cultural y politi-
ca resultan extemporaneas en tanto no son otra cosa que puestasen
escena desproblematizadas que en vez de convertirse en una herra-
mienta més para una nueva construccién, son sostenedores
esforzados de una identidad que ya no es. Y es por esto que el absur-
do de Hasta la Victoria Ocampo es interpelador y posee fortaleza
simbolica, productividad politico cultural. Porque como ningiin otro
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elemento esta performance despliega miultiples elementos para la
reflexion, porque de algin modo muestra al rey desnudo. Este icono
absurdo nos enfrenta con lo que de absurdo tienen todas esas otras
banderas e iconos sacadas del baiil y convertidas no en herramien-
tas de lucha sino en emblemas nostélgicos. Y por supuesto, esto tam-
bién vale para las palabras, las formas de nombrar, de clasificar que
se ponen en debate intentando decir algo, y que, del mismo modo
que no pueden expresar en el sentido fuerte una rebeldia politica
encarnada en colectivos sociales reales, en muchos casos dicen poco
y a veces ya no dicen nada.

El espacio (denominado Palermo Soha en el video de la performan-
ce) donde se realizaba el acto de los sectores que estaban en contra
de las retenciones y también del gobierno que la implementaba, es
un lugar de circulacion de diferentes sectores sociales, en tanto par-
que publico, pero predominantemente los vecinos del lugar perte-
necen a sectores medios altos y también altos. Los convocantes ha-
bian logrado una concentracién masiva: sectores del mundo chaca-
rero de la provincia de Buenos Aires, sectores medios urbanos que
incorporan un antiperonismo desgastado como signo favorable a sus
aspiraciones a otros status social y también sectores medios altos,
escuchaban a los oradores entre los que se encontraban los miem-
bros de las distintas organizaciones rurales. Entre esos dirigentes
predominan apellidos italianos que refieren al ascenso social del
mundo chacarero, reafirmado en este tiempo venturoso en el ritual
que les posibilita un cierto mano a mano con uno de los dirigentes
de la sociedad Rural Argentina de apellido Miguens, ligado a arboles
genealdgicos que se internan en periodos anteriores a la gran inmi-
gracion de europeos pobres. En esa concentracion con predominio
de vestimentas que efectivamente indican, o que en todo caso expre-
san, una aspiracion a un status medio alto y donde abundan las ban-
deras argentinas, cortadas por algunas rojas del Movimiento de los
trabajadores por el Socialismo (MST), las artistas del grupo vendian
la remera “hasta la Victoria Ocampo”. La artista visual Mariela
Scafatti ofrece con delicadeza y seguridad, remeras a la voz de: iRe-
meras Hasta la Victoria Ocampo!, iRemeras Hasta la Victoria
Ocampo! Hay L, XL, medium...”. Una sefiora la felicita porque con-
sidera que es imaginativo lo que han hecho y simpatiza con Victoria,
sin embargo no le gusta la boina porque cree que es la del “Che” (por
el Che Guevara), Duda, probablemente por la presencia cercana de
los circunstanciales aliados trotsquistas, y le pregunta a la vendedo-
ra quiénes son. Scafatti contesta: “somos un grupo de artistas” y con-
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tintia con su pregoén. La sefiora le desea que vendan mucho, mien-
tras se escucha porlos altoparlantes, de fondo, la voz de un sacerdo-
te: “Dios te salve Maria, llena eres de gracia, el Sefor es contigo;
bendita t eres entre todas las mujeres...”. Desde un gran camién
flamean las banderas rojas con la inscripcion MST, en tanto las ar-
tistas contintian desplegando la remera roja y ofertandola a una
multitud mas o menos atenta a la celebraciéon de la misa catélica.

La imagen de la intelectual Victoria Ocampo impresa sobre una tela
roja e intervenida con una boina guerrillera que porta en su frente
una estrella de cinco puntas, tiene para las expectativas culturales
construidas con el tiempo en esta sociedad argentina, significacio-
nes que aparecen contradictorias hastalo burdo. No obstante lo que
ocurre en periodos de grandes transformaciones como las que le
suceden a la derrota de las propuestas de cambio de los afios 70 y a
la conformacion de una verdadera hegemonia cultural producto de
la revolucién neoconservadora, es que hay —para decirlo de una ma-
nera deudora de un mecanicismo pedagogico con algo de simplifica-
dor— desajustes entre los elementos —en transformacioén— de los que
uno se vale para apresar el mundo y ese mundo que ya es otra cosa.
La cuestion se agrava cuando, como en este caso, el clima hegemoni-
co se expresa de manera poderosa en términos culturales en lo que
se podria llamar un individualismo pragmaético, cuyo gran éxito en
América Latina (y no sélo aqui) es el haber inficionado las distintas
posiciones politicas. Precisamente porque no se presenta en térmi-
nos explicitos como un programa ideolégico y filosofico, puede in-
cluir sus elementos sin demasiados problemas en diferentes mira-
das herederas de la modernidad también en las centroizquierdas y
mas alla. Por supuesto, este individualismo pragmatico, esti sus-
tentado en una nocion de la libertad humana cuyo nticleo constitu-
tivo en términos sociol6gicos y econdmicos, es una concepcion de la
accion social indeterminada. Si se quiere, es mas el programa cultu-
ral de la escuela econémica de Chicago, que una propuesta
englobadora a lo Popper o Von Hayek. Entonces no solo existen esa
especie de desajustes para elaborar el sentido del hacer en los que se
recurre a una vieja caja de herramientas, sino que con el nticleo fuerte
del hombre hecho a si mismo —de algin modo revalorizada en la
Argentina por una experiencia de grave deterioro de las institucio-
nes de la republica, en la que se aspiraba a convivir desde los 80 en
adelante, y también de las clasicas instituciones econémicas del es-
tilo de vida que son parte de este individualismo pragmatico—, las
cajas de herramientas con las que se cuenta tienen elementos dete-
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riorados de diferentes tradiciones inficionados por el nuevo clima.
Es asi que un rentista sojero que vive en la ciudad y que tiene una
altisima tasa de ganancia anual, puede defender la anulacién o re-
duccion del impuesto a la exportacidon de granos con un discurso
que reivindica la experiencia del Grito de Alcorta, una lucha de los
arrendatarios rurales frente a los terratenientes que tuvo apoyo so-
cialista y anarquista. O que la misma defensa se haga enarbolando
banderas del federalismo y reivindicando a alguno de los caudillos
provinciales caros al revisionismo histérico. Se podria decir algo
parecido acerca de la manera, evidentemente mas sofisticada, en que
los sectores que apoyaron lo que se llamo “las retenciones” a la ex-
portacion de granos construyeron a sus contendientes como la “nueva
derecha” homogeneizando ideol6gicamente lo que las politicas
implementadas habian realizado de hecho. Y es en vano querer en-
contrar programas maquiavélicos (aunque también existan) en los
agentes individuales o grupos que elaboran estos discursos: Como
dice un célebre tango argentino, a veces aparecen las “biblias” junto
a los “calefones”, y en este caso se producen estos encuentros méas
que por alguna voluntad de travestir una oculta intencionalidad po-
litica, porque la lucha real por la defensa de intereses econémicos y
politicos, se hace con los margenes de libertad que otorga una hege-
monia cultural cuyo niicleo central es una concepcién pragmatica
del individualismo, que inficiona a las distintas posiciones de esa
lucha.

La remera y las acciones que las acompanan son, sin vueltas, un
objeto de arte politico, en el sentido que es desacomodador de
prenociones circulantes, del conocimiento de receta que se lleva como
mochila naturalizada. Y es un desacomodamiento generado desde
la amabilidad lo que lo vuelve sutilmente inquietante, generador de
algin tranquilo desconcierto. La amabilidad constitutiva de este
objeto puede encontrarse en la manera en que se implementaron las
distintas acciones. Claramente apelando en el primero de los espa-
cios mencionados, a una recepciéon que la incorporase como una bro-
ma divertida (que también lo era), y en el segundo, valiéndose de
una forma de presentacion de las performers que redujera el aspec-
to provocativo superficial de la accion. A diferencia del primer caso,
quienes realizaron la accion en el acto del Monumento a los espafio-
les fueron exclusivamente artistas mujeres. Tanto quien filmaba la
accion como quienes ofertaban el producto remera, eran jovenes
mujeres cultas, con gestualidades y lenguaje compatibles con el pi-
blico asistente a ese acto. Esa compatibilidad se reforzaba por la ac-
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tualizaciéon de un sentido comun circulante sobre una nocién de
mujer joven delicada y segura que posibilitaba un encuentro no
disruptivo. En una sociedad en la que se implement6 una violencia
estatal y paraestatal durante la dictadura pasada (violencia que si-
gue presente con distinta intensidad bajo otras formas), en donde la
nocidn de critica parece asociarse preferentemente a una cultura de
la denuncia y a una actuacién de la pura indignacion, el desarrollo
de la potencialidad problematizadora de las relaciones sociales con-
cretas bajo las formas de desacomodamientos amables adquiere una
fuerza revulsiva.

Extranamiento

En el mundo de la cultura no es extrafio encontrar relaciones
cristalizadoras de los objetos artisticos y cientificos. Relaciones es-
tas, que a la par que anulan la potencialidad de esos objetos en tanto
herramientas de conocimiento (entendido esto tltimo en un sentido
amplio), se transforman en credenciales, en ornamentos que distin-
guen al que los porta, en reafirmaciéon del prestigio en tanto pura
autoridad cultural, y entonces, en relaciones de subordinacion fren-
te a esa autoridad. La sociologia de la cultura da cuenta de cobmo en
las luchas estéticas, cientificas, del mismo modo que en las disputas
dentro del campo religioso, se generan procesos de relativa cristali-
zacion en las posiciones que han conquistado sulugary se acostum-
bran a él, recostindose sobre construcciones dotadas de reconoci-
miento con movimientos inercial. A la vez también pueden surgir
formas potencialmente productivas en quienes dan una batalla des-
de una heterodoxia subordinada, que es a veces, una herejia vitaliza-
dora de las propias posiciones. Y cuando ello ocurre también, de al-
gin manera, operan revitalizando gran parte de de las relaciones
que cruzan ese espacio. La situacion de crisis de grandes tradiciones
culturales criticas que se montaban sobre las esperanzas derrumba-
das entre fines de los afos 70 y principios de los 80, hizo que algu-
nas de sus expresiones se recluyeran en espacios institucionales, con-
servando cierto brillo, porque en realidad no habian perdido presti-
gio cultural, aunque si productividad politico-cultural. En universi-
dades prestigiosas de paises centrales, surgieron epigonos también
con reconocimiento en los campos especificos que tuvieron, en sus
versiones més productivas, la tarea dura de dar cuenta del mundo
que se transformaba y se llevaba en esa transformaciéon, muchos de
los suefios de los padres, sobre (y también contra) los que habian
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construido sus propios artefactos de conocimiento. Claro que tam-
bién hay fuerte circulacion de reproducciones nada problematizadas
de formas de esas grandes tradiciones, y también de los epigonos
mas cercanos, ya que esa pérdida de productividad politica, como se
ha dicho, no inhibe que puedan continuar siendo moneda de presti-
gio y reafirmadoras de pequenas autoridades culturales.

Es frente a estas habituaciones desproblematizadas, si se quiere, a
lo que rapidamente se llama academicismo —aunque se reproduce
(v quizas con mucha mas fuerza) en distintos espacios culturales
extraacadémicos—, que adquiere particular significaciéon una obra
conceptual politica efimera construida por Roberto Jacoby en un aula
de la Carrera de Sociologia de la Universidad de Buenos Aires en un
dia de mayo del 2008 mientras terminaba la mafiana. El &mbito era
el seminario del artista y socidlogo Diego Melero que en cuatro re-
uniones proponia debatir sobre “Los eslabones perdidos entre la
sociedad y el arte” (Melero, 2008). Alli se presentaban obras, se re-
lataban experiencias y se intentaba reflexionar a partir de ellas. Esa
manana habia un grupo cercano a las treinta personas entre los que
se contaban un mayor porcentaje de artistas ademas de estudiantes,
académicos y graduados jovenes de sociologia, aquitectura y letras,
con interés por el mundo del arte. Entre los artistas habia por lo
menos uno de ellos con preocupaciéon por el cruce arte y politica,
que caracterizaba las experiencias de Jacoby como frivolas y expre-
siones del neoliberalismo. Entre los que conociamos estas posicio-
nes habia cierta expectacion por el debate posterior a la que iba a ser
la intervencién de Jacoby. Diego Melero, de pie al lado del escritorio
y delante del pizarréon verde, anunci6 con cierta informalidad ama-
ble que correspondia a ese ambito, que hablaria Roberto. En una de
las sillas pupitre en la primera fila Jacoby dijo: “voy a leer esto” mos-
trando una revista de arte escrita en inglés, y sin mas comenzé su
lectura-traduccion del articulo de Eyal Weizman “Walking-through-
walls” (Weizman, 2006, 2007). La voz de Jacoby relataba lo escrito
que referia a una acciéon de un grupo especial del ejército israeli con-
tra guerrilleros y poblacién palestina:

La maniobra llevada a cabo por unidades del ejército israeli durante
el ataque a la ciudad de Nablus en abril de 2002 fue descrita por su
comandante, el brigadier general Aviv Kochavi, como una “geome-
tria inversa” que, explico, consistia en una reorganizacién de la sin-
taxis urbana por medio de una serie de acciones microtacticas.
(Weizman, 2007)
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En importantes zonas del campo cultural argentino influenciado por
tradiciones laicas y de izquierdas que se transformaron en altamen-
te productivas cuando fueron atravesadas por las heterodoxias de
los afios 60, la cuestion palestina tenia un lugar significativo. El vie-
jo partido comunista habia elaborado una mirada, aunque con algu-
na mesura, critica, compatible con la soviética, sobre el Estado de
Israel. En las nuevas heterodoxias sesentistas, las solidaridades con
las luchas del pueblo palestino eran abiertas, y en los setentas, en
algunos grupos, de directa colaboracion. En el campo cultural fue
emblematica la adhesion a la Organizacion de liberacion de Palesti-
na (OLP), del escritor German Rozenmacher, quien argument6 a
favor de esa lucha reivindicando su condicién de judio. Estas mira-
das persistieron a la manera de sensibilidades en las culturas here-
deras de esas experiencias de los afios 60, aunque es verdad que fue-
ron teniendo menos fuerza a medida que se producian situaciones
nacionales e internacionales que deterioraban el clima de entusias-
mo que localmente habia generado la vuelta a la democracia. Lo que
se llamo la crisis de los grandes relatos, sumado a lo que en el caso
argentino fueron las formas de demonizacién de las experiencias
guerrilleras, y con ellas la creciente subestimacion del conjunto de
las miradas de cambio derrotadas, hacian de esas persistencias algo
menos evidente. La discusién sobre la violencia luego de la dictadu-
ra que habia llevado adelante lo que predominantemente se deno-
mina terrorismo de estado y, con menos fuerza politica, alguna mi-
rada analitica caracteriza como guerra de aniquilamiento, genera-
ban hipersensibilidades legitimas que descartaban en el presente y
en el futuro y entonces también en el pasado, la asociacion violen-
cia-politica. En este clima es que surgian en el campo cultural, ges-
tos de reconfiguracién de las tradiciones culturales que acompana-
ron los cambios de los 60, desde posiciones que de algiin u otro modo
se reconocian en aspectos de ellas.

La critica hacia lo que habrian sido aspectos reduccionistas de esos
momentos productivos, y la relacién entre ellos y los movimientos
de aliento a la lucha violenta son formas sintéticas, que sin embargo
dan cuenta de ese clima particular. La presencia y actuacion, aun-
que sin significacion politica y cultural, de perspectivas que expre-
saban casi modelisticamente las construcciones que remitian a su-
puestos reduccionismos, reforzaba la fuerza cultural de esos gestos
ideologicos de descalificacion. El rechazo a las formas reales en las
que se manifiestan las intenciones de politicas alternativas asocia-
das al autoritarismo, reactualizaron en el mundo cultural ciertos
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gestos de individualismo con componentes libertarios sin inscrip-
cion ideologica.

La sensibilidad antiautoritaria no ideologizada y el alejamiento de
las formas reales y deterioradas de la politica no habilitaban a po-
ner cuestiones como la de Palestina en un primer plano de la cultu-
ra. Sin embargo la existencia de una significativa cultura judia en
Buenos Aires, y especificamente en el mundo cultural, atravesada
por experiencias de izquierdas, posibilitaba que algo de eso todavia
anduviese en el aire. Claro que la islamizacion de sectores intervinien-
tes cada vez con mayor peso en la lucha palestina ponian algunos
reparos en ese ambiente cultural que, si bien pudo tener empatias
con miradas religiosas radicalizadas que hacian parte de la nueva
izquierda sesentista, sus nucleos conceptuales son laicos. Los aten-
tados a la embajada de Israel, pero sobre todo a la mutual judia de
Buenos Aires (AMIA), generaron miradas desconfiadas hacia las lu-
chas de los oprimidos de medio oriente, también en los residuos de
esas herencias. Sin embargo, en la Carrera de Sociologia, en la que
se realizaba el seminario de Melero las solidaridades con Palestina
persisten en la mayoria de los discursos politizados y también, aun-
que quizas con menos entusiasmo, en miradas moderadas que criti-
can al Estado de Israel sosteniendo la posiciéon dos pueblos dos esta-
dos. Los asistentes a este seminario no tienen porque ser agentes
reflexivos precisamente sobre esta cuestion, pero todos, aun los que
quiza no tienen una idea muy clara sobre esto, no pueden dejar de
mirar con antipatia las incursiones del ejército israeli en las pobla-
ciones palestinas. La violencia del grupo militar israeli que arrasa
las paredes e irrumpe en una vivienda en la Kasbah de Nablas hace
que los sistemas de percepciones histéricamente construidos de los
que estamos alli, se accionen y produzcan una clasificacién univoca
sobre el hecho y los que lo llevan adelante. La imagen de los milita-
res entrando por la fuerza a las viviendas particulares, destruyendo
y matando, como un icono de lo que debe ser rechazado sin ambi-
giliedades, se extendi6 por diversas zonas de la sociedad y con mu-
cha fuerza en amplias zonas del mundo de la cultura. No obstante,
los procesos de despolitizaciéon de estos sectores, permitian la co-
existencia de un complejo anélisis con despliegue de multiples va-
riables y de influencias ambiguas para abordar un objeto artistico,
arquitectonico, junto a una mirada reduccionista, amiga de los blan-
cos y los negros, de aceptaciones o rechazos contundentes, cercana
a los sentidos comunes predominantes, en relacion a cuestiones po-
liticas. Quizas era esa sensacion de estar reconociendo un hecho so-
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bre el que se espera otra construccién narrativa (con otras palabras,
desprovista de tranquilidad analitica, univoca, descalificadora), la
que estaba generando esa minima incomodidad, ese expectante des-
concierto. Probablemente con algo de lo mencionado puedan expli-
carse estos primeros momentos de atenciéon marcada y de un silen-
cio que adquiria cierta densidad. Jacoby, continuaba con un tono
relativamente impersonal:

La maniobra de desplazamiento a través de interiores domésticos
convierte el interior en exterior y los dominios privados en vias pua-
blicas. Los enfrentamientos tuvieron lugar en salones medio demo-
lidos, dormitorios y pasillos de casas de refugiados pobremente cons-
truidas en los que la television podia seguir encendida y un puchero
reposar sobre la cocina. El movimiento, mas que estar sometido a la
autoridad de los limites espaciales convencionales, se hizo constitu-
tivo del espacio y el espacio se constituyo a su vez como un aconteci-
miento. No era el orden del espacio el que gobernaba los patrones de
movimiento, sino el movimiento el que producia y practicaba el es-
pacio a su alrededor. El movimiento tridimensional que, cruzando
paredes, techos y suelos, atravesaba el volumen urbano reinterpre-
taba, cortocircuitaba y recomponia tanto la sintaxis arquitectonica
como la urbana. La tactica de “caminar atravesando muros”
[walking-through-walls] implicaba concebir la ciudad no solo como
el lugar, sino como el medio mismo de la acciéon bélica: una materia
flexible, casi liquida, siempre contingente y fluyente”. (Weizman,
2007)

Efectivamente, mas alla de las crisis de las izquierdas y el alejamiento
de la politica, cualquiera de los asistentes a ese seminario, en la Carre-
ra de Sociologia de la Universidad de Buenos Aires, convocado por un
artista que realiza performances con preocupaciones decididamente
politicas y que pinta en gigantescas laminas de papel con grandes le-
tras negras, palabrasy frases que remiten, aunque de manera critica a
esas tradiciones, siente rechazo sin ambigiiedades frente a un ejército
invadiendo y destruyendo viviendas civiles. Y esto mas alla de que
tenga opinién formada o no sobre el conflicto del pueblo palestino
con el Estado de Israel. Pero sin lugar a dudas, el como se contaba lo
que se contaba iba incrementando la expectativa por encontrar for-
mas resolutivas. En algiin momento del relato el narrador entrevista-
dor da paso al testimonio directo del oficial israeli y cuando no es asi,
se percibe un indirecto que expresa su punto de vista. Las dudas se
van despejando. En algunos trozos del texto los que hablaran seran
directamente los militares encargados de la represion, portadores es-
tos, de caracteristicas que en principio no respondian al estereotipo
construido en esos Ambitos sobre esa figura social:
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Siguiendo tendencias generales de la Gltima década, las Fuerzas de
Defensa de Israel (Israel Defense Forces, IDF) establecieron varios
institutos y think-tanks en diferentes niveles de mando, y les solici-
taron que reconceptualizaran respuestas estratégicas, tacticas y
organizativas a la brutal tarea de control policial que se ha venido
definiendo como la guerra “sucia” o “de baja intensidad”. Entre ellos
destacan el Operational Theory Research Institute (OTRI) estable-
cido en 1996 y el “Equipo alternativo” establecido en 2003. Estos
institutos se componen no solo de oficiales militares sino también
de académicos civiles y expertos tecnolégicos. Dos de las principales
figuras afiliadas a estos institutos —Shimon Naveh, brigadier gene-
ral retirado y director del OTRI, y Aviv Kochavi, oficial en servicio—
son entrevistados en extenso en las paginas que siguen. (Weizman,
2007)

Y alli la lectura de Jacoby continua con la voz del oficial describien-
do como atacaron la Kasbah de la ciudad de Nablus:

Nosotros interpretamos el callejon como un lugar por el que esta
prohibido caminar, la puerta como un lugar por el que esta prohibi-
do pasar, la ventana como un lugar por el que est4 prohibido mirar
debido a que un arma nos espera en el callejéon y una bomba-trampa
nos espera tras las puertas. Esto es asi porque el enemigo interpreta
el espacio de una manera tradicional, clasica, y yo no quiero obede-
cer a esta interpretacion ni caer en sus trampas. No solo no quiero
caer en sus trampas. iQuiero sorprenderlo! Esta es la esencia de la
guerra. Necesito ganar. Necesito surgir de un lugar inesperado. Y
esto es lo que intentamos hacer. Es por esto que optamos por la
metodologia de caminar atravesando muros... Como un gusano que
se abre camino comiendo, surgiendo en ciertos puntos y luego de-
sapareciendo. (Weizman, 2007)

Los que escuchamos este relato que se esta traduciendo quiza perci-
bimos algtn relativo extrafiamiento en ese gesto, que es también un
gesto de amabilidad por el hecho mismo del relato en voz alta que
comparte, que se arma en funcién del grupo y por cierto esfuerzo
que supone ese acto de ir traduciendo sobre la marcha. Pero el silen-
cio que persiste es quiza provocado por lo que dice ese relato y pro-
bablemente por algin esfuerzo por darle un sentido. El lenguaje,
no obstante lo que relata, y también cuando lo hace en primera per-
sona el militar es familiar, demasiado familiar cuando se escuchan
los nombres que cita para argumentar. “Leemos”, dice el comandante
de paracaidistas que dirigi6 el ataque a la Kasbah de Nablis, “a
Christopher Alexander... éte imaginas? Leemos a John Forester...
Leemos a Gregory Bateson, leemos a Clifford Geertz.” (Weizman,
2007) El entrevistador y autor del articulo, el prestigioso arquitecto
londinense Eyal Weizman refuerza la relacion de los oficiales de es-
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tos grupos militares que reprimen a la guerrilla urbana palestina,
con elementos de las tradiciones del campo cultural familiares a él
mismo y a todos los que estamos en ese lugar, y entonces se extiende
esa sensacion de extraiamiento hasta invadir el conjunto del am-
biente:

En una conferencia a la que asisti, Naveh present6 un diagrama se-
mejante a un “cuadro de oposiciones” que traza una serie de relacio-
nes logicas entre ciertas proposiciones relativas a operaciones mili-
tares y guerrilleras. Contenia indicaciones como “Diferencia y repe-
ticion: la dialéctica de estructuralizacion y estructura”, “Entidades

» o«

rivales informes”, “Maniobra fractal: asaltos stbitos”, “Velocidad vs.

» o« » o«

ritmo”, “La mAquina de guerra wahhabi”, “Anarquistas posmoder-

» o«

nos”, “Terroristas ndmadas” y otras que empleaban el lenguaje de
los filésofos franceses Gilles Deleuze y Félix Guattari./En la entre-
vista pregunté a Naveh: “¢Por qué Deleuze y Guattari?”. Me replico
que “varios de los conceptos de Mil Mesetas nos han sido de utili-
dad... nos han permitido explicar situaciones contemporaneas que
de otro modo no podrian haberse explicado. Problematizaba nues-
tros propios paradigmas... Es de la maxima importancia la distin-
cién que apuntaron entre los conceptos de espacio ‘liso’ y ‘estria-
do’...”. (Weizman, 2007)

El relato se extendi6 un tiempo méas y creimos escuchar que el oficial
que utilizaba ese lenguaje familiar a nuestro mundo cultural era acu-
sado por atrocidades que se habian cometido en la Franja De Gaza;
pero a la vez, que ese mismo oficial apoyaba la retirada israeli de la
Franja de Gaza, asi como habia apoyado la retirada del sur del Liba-
no antes de que esta se produjera. También, que estaba a favor de la
retirada de Cisjordania y que su posicion politica es identificable con
la que en Israel se denomina la “izquierda sionista”; que alternaba
su voto entre los partidos Laborista y Meretz... En un momento
Jacoby dijo, “terminé”, y creo recordar que Melero invit6 a hacer
comentarios sin encontrar respuestas. Todos continudbamos en un
relativo silencio mientras acomodabamos nuestras cosas porque se
habia sobrepasado la hora estimada de finalizaciéon. Nadie se habia
retirado durante el relato y ahora varios amagaban con hacerlo.
Melero cuando ya varios comenzaban a levantarse de sus asientos y
enfilar hacia la puerta, record6 los temas, los expositores y la biblio-
grafia de la proxima reunion. En realidad nos habiamos olvidado
del artista, quien probablemente intervendria para debatir, conoci-
das como eran en este pequeilo mundo, su posiciones de descalifica-
cion a las experiencias de jacoby. Alli estaba, también acomodando
sus cosas y dispuesto a retirarse del aula. Recién, y debido a esta
observacion, recordé que ese artista no habia pedido la palabra para
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promover algtin debate y que nuestras expectativas sobre su realiza-
cion se habian esfumado totalmente, cual registro digital borrado
por un acto involuntario, en algin momento durante el transcurso
de esa performance.

Quiza convertir lo habitual en extraio, como algo que de algiin modo
no tajante pueda ser percibido como relativamente nuevo no, resul-
te raro ni a las experiencias estéticas, ni tampoco a las reflexiones
que producen esas experiencias. Cuando en 1917 Victor Shklovski se
referia en “Arte como artificio” al procedimiento que en lengua cas-
tellana se difundiria como “extranamiento” encontraba que eso era
constitutivo del arte, o, si se quiere, de una estética que reivindicaba
(Shklovski, 1980).! Basicamente se pensaba como una problematiza-
cion de la lengua prosaica marcada por la rutinizacion de las practi-
cas cotidianas incluida el habla, o méas especificamente por lo que
llamaba automatizacion. Encontraba este procedimiento en Tolstoi,
quien habria aplicado el método del extrafiamiento en sus tltimas
obras “a la descripcion de dogmas y de ritos, método a partir del
cual sustituia las palabras habituales de uso religioso por palabras
de uso corriente. El resultado”, dira Shklovski, “es algo extrafio,
monstruoso, considerado por mucha gente como una blasfemia que
les ha herido dolorosamente. Sin embargo, se trataba siempre del
mismo procedimiento con cuya ayuda Tolstoi percibia y relataba lo
que lo rodeaba”. (Shklovski, 1980) La potencialidad de una estética
construida con este procedimiento se sugeria rematando la frase an-
terior con la afirmacion referida a que las “percepciones de Tolstoi
sacudieron su fe al rozar objetos que durante largo tiempo no habia
querido tratar”. Se trata entonces de conmover la manera habitual
de mirar, de percibir.

El extrafiamiento en la obra construida por Jacoby tiene la particu-
laridad de conmover sentidos comunes que en realidad no se pre-
sentan necesariamente como parte de corpus ideoldgicos culturales
organizadosy coherentes, sino que estan dispersos y organizados de
diferente manera en el fluir de la vida social. Quiza siempre es asi,
pero mucho més todavia en periodos como el presente, en el que los
retazos de esas tradiciones que los alimentan, estan atravesando pro-
cesos de reflujo, de reconfiguracion en los que estas ausentes cual-
quier tipo de horizontes seductores. No obstante en la vida social
hay regularidades como las expresadas anteriormente en donde es
posible imaginar que este grupo con alguna heterogeneidad genera-
cional y profesional tiene referencias a las tradiciones mencionadas:

1 Enverdad en la traduccion de siglo XXI
de 1980 se emplea el término “singu-
larizacion”. Hay analisis sobre los pro-
blemas que resultaron de traducir de
una lengua que no era la original (Ver
Dominguez Caparrés, 1984). El uso
logr6é imponer la palabra “extrafia-
miento” en las posteriores ediciones en
castellano.
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porque esta asistiendo a ese seminario que tiene caracteristicas com-
patibles con ellas, porque las trayectorias sociales y culturales de
quienes estan alli coinciden en algunos puntos similares del espacio
politico cultural en los momentos de formacién de su mirada estéti-
ca, cultural, porque se leen los mismos textos, se asiste a los mismos
lugares, se usan conceptos similares para analizar el mundo, se rien
frente a lo mismo, y devienen preocupados ante cuestiones més o
menos parecidas, etc. En ese ambito hay, sin lugar a dudas, una fuerte
familiaridad con el lenguaje y las citas de los personajes descritos en
el texto leido, y el reconocimiento de que esos elementos conforma-
rian algo asi como una cultura en comin, a la vez que también, y
como expresion de esa cultura en comun, existe en el grupo un piso
béasico de rechazo a esas imagenes ligadas a la represion.

Invirtiendo al Tolstoi que se vale de un lenguaje profano para des-
cribir los rituales de un mundo sagrado, el extrafiamiento de Jacoby
se vale de un ritual cuya correspondencia con las creencias de esas
tradiciones deterioradas es indiscutible y se refuerza porque efecti-
vamente el ritual se realiza pertinentemente en uno de los templos
en los que esas creencias circulan. Se expone, se argumenta. Las pa-
labras, que se pronuncian en la lengua local y forman parte de la
habitualidad cotidiana de los fieles, estan escritas en inglés y son
leidas con solvencia por el que oficia. También resultan familiares
las maneras de construir las frases, los estilos de argumentacion, los
conceptos y, por supuesto, los nombres de los sabios que reavivan la
tradicion y proporcionan nuevas herramientas para reforzar la fe
deteriorada. Sin embargo, esas palabras, esos estilos de argumenta-
cion y los sabios citados estan armando una narracion sobre un tipo
particular de situaciones que en estos ambitos se reconocen como
incompatibles con las zonas de estas tradiciones que de algtin u otro
modo se reivindican como propiasy que esas palabras estan actuali-
zando.

La incomodidad se acrecienta porque no es una simple inversion del
lenguaje llevada adelante por un narrador omnisciente, sino el ha-
bla de los personajes reales, militares de un ejército colonial, que
explican con esta familiar 16gica de argumentacién como mediante
un explosivo plastico producen un agujero en una vivienda y atra-
viesan la sala por sobre los restos de mamposteria, de mueblesy de
cuerpos humanos tendidos. Quizas en ese silencio atizado por un
tranquilo desconcierto, a alguien se le haya ocurrido como incémo-
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da posibilidad, aunque nada extravagante, que el hombre que con-
dujo la accion del ejército colonial sobre la Kasbah de Nablus, y que
seguramente puede comunicarse en un correcto, inglés podria estar
aqui debatiendo con nosotros sobre algunas de esas lecturas en co-

7

mun.

La manera, ya no de problematizar, sino que mas elementalmente,
de dar cuenta de ese fluir naturalizado de la vida cotidiana, de ese
conocimiento de receta, que se usa sin ser interrogado, porque es lo
incorporado como pertinente que se tiene a mano, es generar condi-
ciones que permitan alguna alteracion. Los soci6logos etnometodo-
logos exageraban la alteracién (como muchas experiencias de la van-
guardia artistica) y la transformaban en un experimento de ruptura,
acto en el que directamente se quebraba ese fluir cotidiano y queda-
ban al descubierto las prenociones de los agentes sociales interrum-
pidos en sus rutinas. Este caso puede tener algo de eso sin embargo
es, en principio una alteracién que no quiebra ese fluir, sino que lo
alimenta de una manera desacomodadora. Hay elementos familia-
res de diferente significaciéon entramados de un modo que se presu-
me que estan queriendo decir algo que no se alcanza dilucidar. Y es
en esa familiaridad que resulta incomoda y que responde bastante
bien a la nocién de extrahamiento, en donde esta la potencialidad
vitalizadora sobre los elementos cristalizados de ese fluir cotidiano.
La significacion particular en este caso es que ese desacomodamiento
que puede ser imaginado en funcién de las tradiciones sobre las que
se arman estas experiencias, como una forma de la critica, es que la
critica se despliega sobre los iconos, los conceptos, en fin, las pala-
bras de la critica. Es posible hipotetizar sobre las posibles lecturas
en funcién de esa cultura relativamente en comtn de cada uno de
los participantes que conformabamos la reunién de ese dia en el se-
minario. Sin embargo, el indicador observable contrastaba con las
experiencias aneriores de este tipo de encuentros: siempre hay in-
tervenciones de distinto tipo. Mas y menos felices. En este caso hubo
silencio.

Las obras y acciones de Jacoby son portadoras de una fuerte
politicidad deudora de una posicién que se afirma en la relativa au-
tonomia del campo artistico y que, por lo tanto evita la mimetizacién
desproblematizada con el discurso propiamente politico, aunque a

ISSN 0329-2142 N° 15 apuntes ok Investicacion / Oficios y practicas 153



154

la vez, hay un reconocimiento del papel especifico del arte en las
luchas por la imposicién de visiones del mundo. Y entonces, desde
esa especificidad, se despliega el objetivo trascendente de lucha con-
tra las diferentes formas de cristalizacion de la vida social, que no es
otra cosa que una mirada clisica: contra la alienacién y, para decirlo
en la exacta dimension que la tradicion habilita, es parte de lalucha
por la emancipacion humana. Si se puede reconocer que una forma
fundamental de la lucha politica es la lucha por la imposicién de
visiones del mundo y que en esa lucha, con las complejidades de que
da cuentala sociologia del conocimiento, los agentes e instituciones
del mundo cultural y cientifico, tienen un papel significativo, es po-
sible atender a estas experiencias como parte no menor de la gran
categoria llamada arte politico. Los intelectuales son productores
privilegiados de visiones del mundo y desempefian un papel rele-
vante en esa lucha, mas alla de que existan o no los reconocimientos
de esa implicacion. Y aunque efectivamente puedan ser pensados
como una fracciéon dominada de la clase dominante, esa posicion
subordinada inscripta en la relativa autonomia de las instituciones
culturales y cientificas de la modernidad (con particularidades a aten-
der en el caso argentino), es productora entre otras, de visiones
disruptoras sobre diferentes aspectos del orden predominante. Vi-
siones que pueden o no procesarse desde grupos sociales particula-
res, pero que sin embargo dejan su marca en su espacio especifico y,
eventualmente, en diferentes experiencias sociales. Y estas experien-
cias sociales no necesariamente realizan esa apropiacién tomando
esa mirada en su totalidad y convirtiéndola en un emblema; sino
que la incorporan, en tanto elementos, en tanto marcas, que dejan
las relaciones de refracciéon entre el mundo social y politico, y el
mundo cultural.

El sociblogo Mannheim cuando en la década de 1920 armaba los
pilares de la moderna sociologia del conocimiento, intentaba dar
respuesta a un problema que trascendia a la sociologia —aunque lo
generaba esa sociologia—, y se trataba basicamente de la determina-
cion social del conocimiento. Si la acciéon humana y los bienes que
de ella resultan (también los culturales y cientificos) son un produc-
to histérico cultural, écomo se evitaba la caida en un relativismo,
que incomodaba la herencia ilustrada de este intelectual? La célebre
frase “la intelligentsia esta entre, mas no sobre las clases” es quizas
el indicador pintoresco que a primera vista reconocemos como lo
que le permite a Mannheim abordar la cuestiéon. Pero hasta llegar
alli, se despliegan una serie de cuestiones que implican una
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complejizacion de la nociéon de la determinacion de la accion social,
atendiendo especificamente a los procesos particulares que se dan
en el mundo de la cultura. A diferencia de otro agentes sociales, los
intelectuales, se encuentran frente a distintas concepciones del mun-
do, sobre las que trabajan y también pueden procesar e incorporar;
y es por eso, dirA Mannheim, que resultan mas inestables que otros
agentes sociales. Esos grados de libertad, por llamarlo de alguna
manera, no inhiben, las relaciones de dominacién que efectivamen-
te pueden imponer predominancias sobre diferentes espacios y tam-
bién sobre este; sin embargo, esa particularidad que es la construi-
da en un mundo generalmente reconocido y prestigiado, es funda-
mental para pensar la politicidad de objetos culturales, y sobre todo,
cuando no necesariamente acompafian o se generan en el marco de
la vitalidad de algiin movimiento social amplio.(Mannheim, 1963 y

1987).

En este caso particular hay una explicita reflexion sobre las trans-
formaciones que en la vida social en general, y cultural en particu-
lar, se produjeron en la sociedad argentina a partir del terrorismo
de estado, entre otras, la inexistencia de movimientos sociales alter-
nativos criticos que puedan reproducir experiencias conocidas de
relacion entre arte y politica. Y como consecuencia de ese analisis,
una evaluacién que da cuenta de una sociedad fragmentada, marca-
da por individualismos pragmaticos, donde las posibles miradas al-
ternativas estan fuertemente debilitadas y sus acciones no influyen
sobre un orden dominante que naturaliza un estado de cosas sin pro-
mesas de salvacion colectiva. No es necesario que exista un progra-
ma para localizar a través de los distintos tipos de acciones, un claro
rechazo a las formas de vida generadas por ese orden social domi-
nante y una apuesta por construir estilos de lucha que sean también
formas que adviertan sobre la posibilidad de otros mundos. Y en-
tonces la implementacion de lo que es una verdadera estrategia, desde
la especificidad del mundo cultural, dirigida contra diversas confi-
guraciones consideradas opresivas y constrenidoras de la libertad
humana. Es en esa estrategia mayor que se incluyen las acciones
culturales y artisticas que apuntan a la reconstitucion del lazo so-
cial, como las derivadas de la estrategia de la alegria y la conforma-
cion de redes de intelectuales (la accidon sobre El deseo nace del de-
rrumbe), como la creaciéon de redes artisticas y comunidades re-
flexivas (el grupo Venusy el desarrollo de las “tecnologias de la amis-
tad” y la creaciéon de las Zonas auténomas temporarias, o la misma
revista Ramona?), como las acciones culturales y obras que

2 La revista Ramona se convirti6 en ver-
dadero nodo, de encuentros, de deba-
te y de promocion de las artes visuales
contemporaneas en Argentina. Se “pu-
blica en Buenos Aires, Argentina, des-
de el afio 2000, por la Fundacién So-
ciedad, Tecnologia, Arte (START), en-
tidad sin fines de lucro. Se trata de una
revista de formato textual y sin image-
nes, impresa en blanco y negro”.
(http://www.ramona.org.ar/)
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problematizan las formas rutinizadas y alienantes de la vida social y
politica, incluso también cuando estas sean las ilusiones que gene-
raron las propias tradiciones, sobre todo, cuando vagan bajo la for-
ma de viejas medallas cotizadas por las gloria pasadas. Y no hay nada
de cinismo desencantado, ni siquiera cuando estos objetos
desacomodadores dan cuenta de los epigonos o de la relaciéon que
entablamos con los epigonos de esas tradiciones productivos en el
presente. Porque es una radicalidad que se considera vital y recons-
tituyente, ya que no se abandona la idea de potenciales y diferentes
renacimientos. Quizas, la apuesta presente en la trascendencia poli-
tica de la estética de Roberto Jacoby pueda ser identificada con la
que hacia un sociélogo convertido en intelectual, cuando solia repe-
tir cual proclama en un aula o un sindicato del Paris de los afnos 90,
que “ las derrotas de la razon, que han escandalizado el siglo que
termina, imponen més que nunca la apuesta por la razén”. Porque
sin lugar a dudas esta es una apuesta por la razén; por una razén
abierta, polifénica; que la aleja de las caricaturas de si construidas
sobre esas derrotas; que suefia, a lo Bachelard, con devolverle “su
funcién turbulenta y agresiva”. Y ese espiritu libertario de tradicién
racionalista se manifiesta sin ambigiiedades cuando Jacoby intenta
dar cuenta de algunos aspectos que lo llevaron a construir la obra
Dark Room. “El origen de mi biisqueda era explorar el grado cero de
la visualidad”, dice Jacoby, “la no-visién, como ‘Negro sobre negro’
de Malevitch”. Y concluye, ya en términos propositivos: “Deshabi-
tuar la luz que damos por supuesta. Cuando se hace necesario
reinventar el fuego”.

Reinventar el fuego. Construccion de relaciones de fuerza simbélica y radicalidad en
la estética de Roberto Jacoby / Lucas Rubinich



Bibliografia
Austin, J.L. 1990 Cémo hacer cosas con
palabras, Paidos, Barcelona.

Bachelard, Gaston, 1993: La formacién
del espiritu cientifico, Siglo XXI Méxi-
co.

Bourdieu, Pierre, 2003: Creencia Artis-
tica y bienes simbdlicos. Elementos
para una sociologia de la cultura,
Aurelia Rivera, Buenos Aires.

,2002: Los muros men-
tales, en “Intervenciones. Ciencia so-
ctal y accion politica, 1961-1995”
ferreyra editor, Cérdoba.

, 1997: razones prdcti-
cas. Sobre la teoria de la accién, Ana-
grama Barcelona.

, 2007: El sentido prac-
tico, Siglo XXI editores, Buenos Aires.

Canetti, Elias, 1983: Masa y poder.
Alianza Muchnik, Madrid.

Cervino, Mariana: 2007: “El amor al
arte. Notas sobre el coleccionismo del
arte contemporaneo argentino”, en
Apuntes de Investigacion N 12 julio
2007, Buenos Aires

Dominguez Caparros, José, 1984: “So-
bre algunos de los trabajos de los for-
malistas rusos en sus versiones caste-
llanas”, en Epos, revista de filologia N
1 UNED La Rioja. Espafia. http://e-
spacio.uned.es/fez/

eserv.php?pid=bibliuned:Epos-

4D9315B1-702B-A9BD-911F-
20E877039AAD&dsID=PDF.

Durkheim, Emile, 2000: Cap. “Juicios
de valor y juicios de realidad” en So-
ciologia y filosofia, Estudios

Durkheimnianos I, Mifo y Davila,

Madrid, [originalmente publicado en

Revue de Métaphysique et de Morale,

junio, 1911].

Elias, Norbert, 2005 Mozart. Sociolo-
gia de un genio, Peninsula, barcelona:

ISSN 0329-2142 N° 15

Fernandez, Macedonio, 1990: Teorias,
en Obras completas VOL. II Corregi-
dor, Buenos Aires.

Garcia, Germéan, 2008: “Las epifanias de
Jacoby”, en Catélogo 1968 el culo te
abrocho, Jacoby en Appetite, Buenos
Aires

Giunta, Andrea, 2004: Vanguardia,
internacionalismo y politica. Siglo
XXI editores, Buenos Aires

, 2009: Poscrisis. Arte
argentino después de 2001, Siglo XXI
editores, Buenos Aires

Jacoby, Roberto,1986: El asalto al cie-
lo. Formacién de la teoria revolucio-
naria, desde la comuna de 1871 a Oc-
tubre de 1917,mimeo CICSO, buenos
Aires.

Y Juan Carlos Marin, 1986: “El deseo
nace del derrumbe”, en revista Crisis (
2 época) N°41, mes de abril, Buenos
Aires.

Jacoby, Roberto, 1986(2): Comentarios
a El deseo nace del derrumbe, mimeo,
Buenos Aires.

Jacoby, Roberto, 2005: Catalogo Dark
Room. Video instalacion performance
para rayos infrarrojos y un tnico es-
pectador. MALBA, Buenos Aires.

Jacoby, Roberto, 2006: Introduccion, en
: La imaginacién del detalle. Conver-
saciones sobre sociedades experimen-
tales y utopias, Libros del Rojas, Bue-
nos Aires.

Jacoby, Roberto y Di Paola, Jorge,
Moncada, Adriana Hidalgo, Buenos
Aires.

,,,,,,,,,,, , 2008: “Un espiritu
vanguardista”, en Suplemento Soy, Pa-
gina 12 Viernes, 19 de Diciembre de

2008

King, John, 2009: El Di Tella y el desa-
rrollo cultural argenbtino en la déca-
da del sesenta. Asunto impreso edicio-
nes, Buenos Aires.

apuntes pe InvesTicacion / Oficios y précticas

Krochmalny, Syd, 2007: Tecnologias de
la amistad. Las formas sociales de
produccién, gestiéon y circulacion ar-
tistica en base a la amistad, Mimeo,
Buenos Aires

Laddaga,Reinaldo, 2005: La vida obser-
vada. Sobre Dark Room, de Roberto
Jacoby, en Ciberletras: Revista de cri-
tica literaria y de cultura N http://
dialnet.unirioja.es/servlet/
articulo?codigo=1204133

Longoni, Ana y Mestman, Mariano,
2008: Del Di Tella a “Tucuman Arde”.
Vanguardia artistica y politica en el
68 argentino, EUDEBA, Buenos Aires.

Lopez Anaya, Jorge, 2005 Arte argenti-
no, Emecé arte, Buenos Aires.

Mannheim, Karl, 1987: Ideologia y uto-
pia, Fondo de Cultura Econémica,
México

, 1963: Ensayos de so-
ciologia de la cultura, Aguilar, Madrid.

Marin Juan Carlos, 2007: Los hechos
armados,Argentina 1973-1976. Acu-
mulacién primaria del genocidio, La
rosa blindada/PICASO, Buenos Aires.

Marx, Karl, 1959: Tesis sobre Feuerbach,
en Marx y Engels “ La ideologia ale-
mana” Ediciones Pueblos Unidos,
Montevideo

Moreno, Maria, 2008: “Deci 68”, en su-
plemento Radar. Diario Pagina 12, 10
de agosto de 2008, Buenos Aires.

Rubinich, Lucas, 2001: La conformacion
de un clima cultural. Neoliberalismo y
universidad, Libros del Rojas, Buenos
Aires.

, 2007: “Apuntes sobre
la politicidad del arte”, en Ramona
N©73, Buenos Aires

, 2007: Prologo La So-
ciologia ahora, Editorial Siglo XXI,
Buenos Aires.

157



Sarlo Beatriz, 2006 “La estética de las
buenas causas”, en Punto de Vista
n°85 mes de agosto, Buenos Aires.

Santella, Agustin, 2000: Desarrollos en
ciencias sociales el “CICSO””, Dossier:
CICSO: “Marxismo, Historia y Cien-
cias Sociales en la Argentina”, en Ra-
z6n y Revolucién n°6, otono de 2000,
reedicion electronica. Buenos Aires.

Shklovski, Victor, 1980: “El arte como
artificio”, en Todorov, Tzvetan, Teoria
de la literatura de los formalistas ru-
sos, México

Volpi, Franco, 2005. El nthilismo, Edi-
torial Biblos, Buenos Aires

Varios, 2006: La imaginacién del deta-
lle. Conversaciones sobre sociedades
experimentales y utopias, Libros del
Rojas, Buenos Aires.

Varios, 2006: Jornadas Fourier. Libros
del Rojas, Buenos Aires.

Weizman, Eyal, 2006: “Walking-
through-walls”, en Radical Philosophy,
N©°136, marzo abril 2006, Londres.

, 2007: “Caminar atra-
vesando muros”. Traduccién de
Marcelo Exposito, revisada por Joa-
quin Barriendos, en eipcp - European
Institute for Progressive Cultural
Policies. http://transform.eipcp.net/
transversal/0507/weizman/es

Williams, Raymond, 2000: Marxismo y
literatura, Peninsula, Barcelona

158

Otras referencias
(Cronologia del conflicto del campo) 2008:

http://www.clarin.com/diario/2008/07/16/um/m-01716997.htm.)
Melero, Diego, 2008 En Vivo Dito: http://www.vivodito.org.ar/node/246

Melero, Diego, 2008 Performance de Diego Melero en Limite Sud, Mes de octubre
de 2008 en http://sociologiacontraataca.blogspot.com/

Melero, Diego, 2008: Performance y muestra de Melero en la Galeria Arcimboldo,
agosto de 2008, en http://sociologiacontraataca.blogspot.com/

Melero, Diego, Seminario “los eslabones perdidos entre la sociedad y el arte”, julio
de 2008, en http://sociologiacontraataca.blogspot.com/

Entrevistas a Roberto Jacoby
1.http://portal.educ.ar/noticias/entrevistas/roberto-jacoby-no-hay-tecnolog-1.php
2.http://rodriguezesteban.blogspot.com/2006/10/entrevista-roberto-jacoby.html

3.http:/glosariodeurbanidad.blogspot.com/2005/10/miedo-estrategia-de-la-
alegria-energia.html

4.http://www.boladenieve.org.ar/vision/117

Datos sobre Muestras y performances
Roberto Jacoby en Vivo Dito

http://www.vivodito.org.ar/node/91

Jacoby, Roberto, 2008: (video 1 el campo) “No hay MALBA que por bien
no venga”

http://www.youtube.com/watch?v=0N-FLTLmOFw&feature=related

Jacoby, Roberto, 2008 ( video 2 sobre el campo) “El gringo frente al
Congreso”

http://www.youtube.com/watch?v=-YifuDIdpXI&feature=related

Jacoby, Roberto, 2008 ( video 3 sobre el campo) “Hasta la Victoria
Ocampo”

http://www.youtube.com/watch?v=KeUvPregRh4&feature=related

Virus, Federico Moura,
watch?v=2TugkOP4vaQ

1987 http://www.youtube.com/

Fotogaleria completa , 2008: Ramona web, Jacoby, Roberto 1968 el culo
te abrocho.

http://www.ramona.org.ar/node/21861

Reinventar el fuego. Construccion de relaciones de fuerza simbélica y radicalidad en
la estética de Roberto Jacoby / Lucas Rubinich



