No, yo tampoco. El amor al arte,

probablemente

Notas sobre el coleccionismo de arte contemporaneo argentino

MARIANA CERVINO*

Introduccion

Todo lo que se relaciona con el aspecto mercantil de las obras de
arte suele estar rodeado de una cierta oscuridad, como sucede, como
explica Marx, con todas las mercancias, pero en este caso acrecen-
tado por las peculiaridades del proceso de construccion del valor
de este tipo de bienes. Por varias razones los grupos involucrados
en el mundo del arte suelen evitar referitse al mercado.

En primer lugar, en la economia de los bienes simbolicos se
entrecruzan dos logicas no siempre armonicas entre si. Por un
lado, para su propia legitimacion, los artistas buscan un tipo de
reconocimiento dado preferentemente por sus pares, refiido en
principio con el éxito econémico. Tal reconocimiento es lo que
da el valor simbélico a una obra, y las practicas que buscan este tipo
de valor estan referidas al interior del campo, y en general, a los
propios productores. La circulacion de las obras, que influye en
ese valor simbolico y a la vez lo supone, de alguna manera, tiene
que ver, sin embargo, con la posibilidad de acceder a un mercado
de arte, en donde se forma el valor monetario de las obras.

Ahora bien. La busqueda del primer tipo de valor implica muchas
veces un desinterés por la retribucién monetaria econémica in-
mediata, y por lo tanto se encuentra en conflicto con la propia
circulacion de la obra. Es decir que ambas logicas se implican
mutuamente, pero de una manera no siempre armonica.

La acumulacion de “capital simbolico”, que es el primer tipo de
b
reconocimiento buscado, suele estar asociada justamente a gestos
que demuestren una suficiente distancia respecto del mercado,
que pueden manifestarse en las caracteristicas de las obras, en sus
formas de vida, o en ambas. Una parte importante de los mais
b
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! Existen también otros espacios de mu-
cha visibilidad y hasta cierto punto
legitimadores, en especial para los ar-
tistas sin tanto capital simbolico propio,
donde se ponen en juego otro tipo de
consideraciones, que dependen mas de
una demanda previa que garantiza cier-
to éxito, mas cercana a las tendencias
de moda, que son las que mas facilmente
consiguen un mercado. En estos espa-
cios, la 16gica del reconocimiento se
acerca mas a la logica del mercado, y
sus vehiculizadores centrales son los lla-
mados “intermediarios culturales”,

como curadores, o algunos criticos de

divulgacion.

S

L idea de diferir los beneficios de esa
acumulacién supone una tendencia del
capital simbolico a transformarse en ca-
pital econémico, a lo largo de un deter-
minado tiempo. Pero la factibilidad de
este desenlace y la demora del proceso
distan de ser semejantes en los casos del
Paris de fines del Siglo XIX y la Argen-
tina, en nuestros dias. Esto nos lleva a
pensar que la dinamica del campo artis-
tico de Buenos Aires dificilmente pue-
de ser explicada segin esta disyuncion
entre arte comercial y arte puro. Ni en
el propio campo, ni pensadas como cta-

pas necesariamente sucesivas.

prestigiosos artistas dan pruebas permanentes de su desinterés
frente al dinero, en los mismos términos antiburgueses del famo-
so modernismo artistico. La abierta contraposicion a cualquier
imposicion, o criterio, o especulacion de los aspirantes a artistas,
que fuera condescendiente con quienes no son a sus ojos idoneos
para juzgar en materia de arte —incluidos los especialistas no artis-
tas—, eleva la ira de quienes, con la enorme autoridad de la que
goza la aspiracion a la libertad en la Historia del Arte, ocupan
lugares acreditados en el campo'.

Desde algunos artistas, ubicados en el centro de un espacio hete-
rogéneo que el propio campo denomina “contemporaneo”, el di-
nero es también un tema problematico. La denegacion de la 1ogi-
ca economica forma parte de la afirmacion polémica de un crite-
rio y una practica que definen como artisticos, que contraponen a
criterios y practicas de otras categorias de actores del campo, lo
que los lleva a ignorar publicamente el problema del mercado®
Evitar el tema de la economia real puede ser también un gesto de
elegancia, cuando un artista sabe que esta en un buen momento, y
otras veces, es un modo de ocultar que las ventas no son tan bue-
nas como corresponderia a un determinado prestigio acreditado,
o de cierta trayectoria.

Del lado de la demanda también existen motivaciones para es-
conder algunos aspectos de los intercambios econémicos del
mundo del arte. De igual manera que en las sociedades totémicas
que estudia Durkheim, una serie de restricciones para su acceso
aisla a los objetos de arte del mundo de los objetos profanos. Para
empezat, la recepcion del arte que es definido por el propio cam-
po como “contemporaneo”, que constituye un espacio de circu-
lacion bastante especifico, exige un publico muy atento. La rela-
ci6n con las obras requiere la capacidad de leer un entramado de
mensajes complejos y de multiples referencias, lo que limita de
por si su publico.

Un mercado poco transparente alimenta el misterio. Tanto por
razones especulativas, como por no dar a conocer las sumas que
los clientes destinan a estos objetos, la contabilidad de las galerias
es generalmente inaccesible. La unica fuente de datos disponible
para observar las transacciones del mercado de arte en la Argen-
tina es la Revista Trastienda, la cual releva solo las operaciones que
tienen lugar en subastas publicas, donde logicamente estan mas
representadas las obras mas consagradas, y de artistas en general
de una larga trayectoria. El circuito del arte contemporaneo esta,
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por esta razon, poco representado en estas estadisticas, mas alla
e aleunos pocos nombres.
de algun nombr

Por su parte, los propios ambitos reservados a la exposicion y
venta de obras hacen lo suyo. Al menos en Buenos Aires, una lista
de precios demasiado visible pasaria como poco apropiada ante
los 1niciados. Las obras no suelen tener titulos ni signos
identificatorios que favorezcan un trato corriente con ellas como
simples cosas a la venta de las que se puede preguntar el precio
mdicando el articulo, o algo asi. Las transacciones de los coleccio-
nistas con los galeristas imcluyen un trato bastante personalizado,
que se mantiene bajo reserva y esta rodeado de un mterminable
ritual en el que ambos despliegan aptitudes de negociacion que
exceden la concrecion de una venta simple. Por lo general apun-
tan a entablar relaciones a largo plazo, en las que las partes des-
pliegan sofisticados mecanismos de especulacion, y luchas de po-
der. Es asi como la observacion, y sobre todo la compra de un
cuadro no es para cualquiera. En parte porque la interaccion mis-
ma exige del comprador no soélo dinero, sino un tipo de saber
muy especifico, o al menos una actitud desinhibida ante el hecho
de no saber como se adquiere una obra de arte. Es asi como el
trato mercantil con las obras suele ser un secreto del mundo del
arte, debido a la compleja combinacion de logicas diversas que
confluyen en la formacion de valor de las obras, y a distintas razo-
nes por las cuales suelen reforzarlo tanto los artistas como los
vendedores y los compradores de arte.

La teoria ya clasica de Bourdieu sobre el mercado del arte sostie-
ne que el capital econémico tenderia a coincidir, pasado el tiem-
po, con el capital simbolico. La acumulacion de prestigio implica-
ria el desinterés por la retribucion monetaria inmediata, pero que
si cabria esperar en el mediano plazo. Es en este sentido que
Bourdieu se refiere a los intercambios propios de los ambitos de
produccion intelectual y artistica como formando parte de una
economia diferida, ya que existe un tiempo de valorizacion simbolica
que supone postergar las ventas. Es asi como en la génesis del
campo artistico francés existe una clara tension entre un conjunto
de practicas orientadas por la busqueda del capital economico, es
decir por el mercado, por un lado, y otro conjunto de practicas
que se orientan por la busqueda de un reconocimiento no mone-
tario, sino especificamente artistico, al que Bourdieu llama la 7/usio
o creencia.
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Sin embargo, esta especulacion esta hecha sobre el funcionamiento
de un mercado que dista de ser el nuestro. La escasa escala de
ventas que se producen en nuestro pais deja suponer que la orga-
nizacion del campo del arte contemporaneo de Buenos Aires se
construira sobre criterios algo distintos a las formas de clasifica-
c16n que ordenaban, como ejemplo paradigmatico de la teoria, el
campo artistico parisino de fines del Siglo XIX. :Qué caracteristi-
cas tiene entonces este mercado en la actualidad? Para avanzar en
el analisis, en este articulo intentaré analizar a una categoria cen-
tral de actores del mercado del arte contemporaneo como son los
coleccionistas de este tipo de bienes.

1. El lugar del coleccionismo en la dinamica del
campo artistico

Actores economicos centrales en la demanda real del campo, los
coleccionistas anudan la duplicidad de la economia de los bienes
artisticos, articulando en su practica la dimensién material y sim-
bolica de estos objetos.

En el nivel material, el coleccionista rescata obras del deterioro al
que se ven expuestas en los talleres de los artistas, en la medida en
que las proveen de condiciones de conservacion cuyos costos mu-
chas veces escapan a la situacion econémica de los inciertos itine-
rarios biograficos de los artistas. Es asi como muchas de las obras
que no pertenecen a colecciones publicas o privadas corren el
riesgo de perderse materialmente hablando, en los casos en que
no llegan a formar parte del mercado del arte.

En un nivel simbélico, el conjunto de las obras que componen
una coleccion implica un sistema de lectura, que produce una
relacion significante entre las obras. Una coleccion es entonces
un primer recorte material y tangible de la produccion de arte,
cuyas piezas individuales se encuentran relacionadas por la perte-
nencia a ese conjunto de objetos, constituyendo nucleos origina-
les de significacion sobre los que se construyen luego otros recor-
tes y lecturas. Los criterios que guian este sistema de elecciones
producen una lectura que afecta las obras individuales, y sus pos-
teriores itinerarios. Una coleccion de arte es en este sentido un
relato, mas o menos voluntario, que pone en relacion las distintas
obras, constituyéndolas como miembros de un relato que las in-
tegra en un conjunto mayor. Es asi como distintos tipos de
coleccionismo condicionan el tipo de arte que podemos producir
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y mirar. En este sentido, los coleccionistas de arte pueden ser
entendidos como una categoria de actores del mundo del arte en
la cual confluyen las tareas de conservacion, recorte y significa-
ci6n. Aun si ellos mismos no fueran conscientes de ello, la practi-
ca de coleccionar arte posee, ademas de un nivel privado, un as-
pecto publico, cuyos efectos en la produccion y circulacion de
arte va mas alla de sus motivaciones e intereses individuales. Este
ultimo aspecto sera retomado mas adelante.

Para abordar el analisis de quienes han sido denominados como
“el nuevo coleccionismo”, modo en el que se nombra a los colec-
cionistas de arte asociados a los ‘90, considero de gran utilidad
apelar al recurso comparativo, para lo cual recurriré a la rigurosa
mnvestigacion de Maria Isabel Baldasarre sobre los iniciadores de
esta practica en nuestro pais, a fines del Siglo XIX.

2. Los primeros coleccionistas

El periodo que analiza Baldasarre resulta altamente significativo
para la comparacion con el presente. Como parte del proyecto
modernizador de la elite dirigente desde 1880 a 1910, los prime-
ros coleccionistas de arte en la Argentina consideraban esta prac-
tica como un importante aporte a la conformacion de la Nacion,
que por entonces no contaba con ninguna institucion artistica de
importancia. Sin dudas es en este periodo que arraiga un imagina-
rio nacional de amplia aceptacion que asocia directamente a los
sectores de la aristocracia con la promocion y el consumo de las
producciones de alta cultura. Tal vinculacion, que ha sido puesta
en cuestioén para el caso argentino pot investigaciones tecientes®,
no solo parece haberse debilitado lentamente a lo largo del siglo
pasado, incluso presenta matices en el mismo momento en el que
unas pocas familias se representaban su propio destino y el de la
Nacién como uno y el mismo. Asi es como junto a quienes osten-
taban relaciones de parentesco mas o menos directo con los pro-
ceres de la patria, encontramos entre los primeros coleccionistas
a inmigrantes de origen italiano, que entendian la donacion de sus
acervos a instituciones publicas como un gesto de retribucion al
pais que les habia permitido alcanzar importantes posiciones so-
ciales en pocos anos. La presencia de los sectores medios altos de
origen plebeyo en la alta cultura es un rasgo distintivo de la socie-
dad argentina, que se remonta a estas épocas. Lo dicho no exclu-

3 BALDASARRE, Maria Isabel, Los due-
7ios del arte, Buenos Aires, Edhasa, 2006.

4 Entre ellas, cabe mencionar la investi-
gacion sobre el publico de épera de
Benzecry, Claudio, NYU, Mimeo.
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* Pronta a terminar su tesis doctoral so-
bre coleccionismo de arte durante las
décadas del "40 y 50, en la Argentina,
la licenciada en IHistoria del Arte Talia
Bermejo ha resaltado el caso de la co-
leccién de Luis Arena, ejemplo paradig-
matico de un coleccionismo de secto-
res medios forjado por un macstro nos-
mal, en la década del “50. El caso desta-
ca la peculiar relaciéon de este grupo
social con la alta cultura en un momen-
to histérico de movilidad social ascen-
dente a la cual se ligaba este tipo de
consumos. “La de Arcna”, sefala, “cs

una tipica historia de inmigrante. Pro-

veniente de Italia, viaja con su familia,
de origen obrero, a principios de Siglo.

Hijo de analfabetos, ingresa a la Escue-

la Normal, lo que le da la posibilidad

de adquirir un prestigio social, el capi-
tal cultural y simbdlico que podia tener
un maestro en la década del “30. Macs-
tro, profesor de colegio secundario, fue
pedagogo, y es un buen ¢jemplo de un
coleccionismo de los sectores medios,
que innovan en dos aspectos esencia-
les. Por un lado concentran sus practi-
cas adquisitivas en los artistas contem-
porancos, con la idea de armar una co-
leccién completa, centrada en la pintu-
ra argentina moderna, incorporando
aquellos lenguajes de las vanguardias
histéricas, desde las primeras décadas
del siglo veinte. Y por otro lado, desa-
rrollan una actividad tradicionalmente
reservada a grupos de la aristocracia.”

Sin embargo, dejaremos de lado esta li-

nea comparativa, para centrarnos en

transformaciones mds facilmente
identificables como parte de lo que se
ha denominado “crisis de las clites”.

ye, sin embargo, que estas notas comparativas puedan asimismo
enmarcarse dentro del proceso mas amplio de transformacion de
las elites argentinas, analizado en investigaciones recientes como
las de Gaston Beltran y Mariana Heredia’.

Los primeros coleccionistas surgen, en efecto, en un momento
histérico en el cual los sectores altos de la sociedad se
autorepresentaban como formando parte del Estado Nacional,
ocuparan o no cargos de decision oficiales en el mismo.

Como ejemplo representativo de quienes conformaron las pri-
meras colecciones, podemos observar la figura de Aristobulo del
Valle, un caso paradigmatico del imaginario del progreso que guia-
ba de alguna manera a todos estos pioneros. Por medio de Eduar-
do Schiaffino, quien lo aconsejaba sobre el arte parisino moder-
no, preferido por el artista, y de Miguel Cané, quien lo influia
hacia el arte espanol, del Valle arma su coleccion entre 1870 y
fines de siglo.

La carrera militar de su padre y su carrera de abogado, alternada
con la ocupacion de cargos publicos, son los origenes de su as-
censo social, que no significé en su caso la acumulacion de una
gran fortuna, restriccion que no le imp1dio, sin embargo, adaptar
su casa para la exhibicion de las obras de arte. Aligual que Guertrico,
Aristobulo particip6 activamente del sostén de instituciones at-
tisticas, como la sociedad estimulo de Bellas Artes, y el Ateneo,
donde integro su seccion de Bellas Artes.

La familia Guerrico construye a través de tres generaciones una
enorme coleccion de obras de artistas contemporaneos, y de
origen casi exclusivamente europeo. El primero de ellos, Juan
José Guerrico, es descendiente de un linaje de argentinos, ricos
hacendados poseedores de una enorme cantidad de tierra fértil
en la provincia de Buenos Aires (Baldasarre; 2006: 149). El gran
tamano de las obras lo distingue de aquellas colecciones com-
puestas por telas de mediano formato utilizadas para decorar las
casas de la burguesia en ascenso. Asi es como su domicilio pat-
ticular se constituye especialmente en albergue de piezas excep-
cionales que adquiere en sus viajes, o a través de sus intermedia-
rios. José Prudencio Guerrico, ademas de enriquecer el nicleo
original de la coleccion, fue quien le dio una verdadera dimen-
si6n institucional a la empresa iniciada por su padre. Su inicial
donacion llevada a cabo en 1985 fue una de las bases principales
de la coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes.
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Guerrico padre habia sido un estanciero y militar, vinculado a
Rosas por lazos sanguineos. Exiliado en Paris tras el asesinato de
su suegro Manuel Vicente Maza, su casa se transformo en un
centro de sociabilidad de los argentinos ilustres que viajaban a
Paris, entre los cuales se encontraban Juan Bautista Alberdi y Sar-
miento, su asesor en materia de adquisiciones, Miguel Cané, y
Manuel Giraldes, entre otros. Justamente a su turno Prudencio
insistira en la construccion de un monumento a Sarmiento, guia y
tutor de su padre en su estadia en Francia, para el cual propone el
nombre de Rodin, entre otros escultores modernos. Asimismo,
ocupa cargos importantes en la Asociacion Estimulo de Bellas
Artes, mnstitucion en la que van a participar otros coleccionistas
importantes de la época. La tercera generacion de descendientes
es la que dona la casi totalidad de la coleccion a una institucion

publica.

Es asi como la dimension publica del coleccionismo forma parte
de las motivaciones centrales de los propios actores en esta etapa
en que el grado de imbricacion de estos sectores de la sociedad
con el Estado ha permitido 1dentificarlos como la oligarquia.
Como también se dice, se trata de una clase alta con vocacion
dirigente. Los monumentos publicos que encargan son el simbo-
lo mas visible de estos sectores que entienden que poseen un rol
estético publico que consiste en modernizar la ctudad de Buenos
Aires a imagen de las metrépolis, y al mismo tiempo construir la
historia de los proceres, sus antepasados patricios, a quienes si no
los une un lazo de sangre, los une una identificacion simbolica
real o pretendida.

Es de destacar en los precursores del coleccionismo en la Argen-
tina, el sesgo europeo del conjunto de sus adquisiciones. Influi-
dos por la ideologia del progreso decimononica, fomentar el arte
argentino implicaba para ellos reforzar las instancias de forma-
c16n, y contribuir a la circulacion de informacion en el pais acerca
del arte europeo, tenido entonces como el arte universal. Los
paises privilegiados para la importacion de arte fueron Francia,
Espana e Italia, segtin fuera el periodo elegido, y la mayor o me-
nor “modernidad” buscada en el tipo de imagen, como también
en los temas.

Aunque tuvieran cercania con ellos, uniéndolos en algunos casos
incluso relaciones de amistad, los artistas del momento se lamen-
taban de lo mucho que les costaba encontrar compradores para
su propia obra. Esto es lo que senala, por ejemplo, un artista ar-
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gentino moderno como Eduardo Schiaffino, refiriéndose a suami-
go José Prudencio Guerrico, quien a pesar de confiar el asesora-
miento sobre sus adquisiciones en Paris, no llegaba a valorar sufi-
clentemente su produccion como artista, prefiriendo artistas me-
nores, y mas “atrasados” solo por ser europeos:

“Para colmo no he podido vender las dos cabezas y el paisaje que
tengo en exposicion en lo de Kleinberger |[...] Al mismo tiempo sé
que mi amigo el St. Guerrico hace ejecutar en este momento traba-
jos en pintura a un ridiculo pintorcillo espafiol: Miralles, a Spiridon
y a un vejete italiano Frotazo, individuos que no han tenido nunca
ni tendran jamas una recompensa en Paris, pues son de los ultimos;
absolutamente indignos de lustrarme a mi los botines; y este Sefior
y amigo es millonario, se cree un mecenas para los artistas y duerme

en paz!” (Baldasarre; 2006: 153-154).

Sin embargo, como sefialamos, no todos los coleccionistas de fi-
nes del siglo XIX tenian antecedentes de alcurnia. Tal es el caso
de Juan Benito Sosa, hijo de un inmigrante italiano enriquecido
en una generacion gracias a la actividad de comerciante, quien
donaba en 1877, en un acto precursor, su acervo personal a la
Provincia de Buenos Aires, con la intencion explicita de contri-
buir a la creacién de un Museo de Arte. Tanto el breve lapso en el
que se construyo su coleccion como las caracteristicas de la mis-
ma, conducen a pensar que la misma se formoé con el premedita-
do proposito de hacerla publica. En efecto, las obras adquiridas
por Sosa trazaban una genealogia historica del arte, a través de
ejemplares de los momentos que consideraba clave para un relato
de la Historia del Arte. Es por eso que se inclujan también copias
o bocetos de aquellos hitos que la reducida oferta de obras en
Buenos Aires hacia dificil de ubicar. Esta vocacion publica se com-
pletaba con la presentacion de un proyecto que contemplaba la
creacion de un Museo publico que incluyera a su vez una Escuela
Nacional de Bellas Artes y una Biblioteca técnica. En este grupo
podriamos también mencionar a Angel Roverano, comerciante
de origen genovés, y a Adriano Rossi, los dos coleccionistas
inmigrantes con vocacion patriotica, que imaginaron desde sus
origenes un destino publico para su coleccion particular. En su
trayectoria por la estructura social, este tipo de coleccionista ope-
ra una especie de transmutacion de la materia por medio de la
cual accede a la reconversion de capital economico, en capital
simbdlico, aquel unico capaz de demostrar su deseada pertenen-
cia a la verdadera elite. Asi lo entendia una no despreciable cate-
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goria de coleccionistas, los inmigrantes prosperos provenientes
de Italia o de Espana, basicamente, que aspiraban a contribuir al
desarrollo del pais a imagen de sus lugares de origen.

En efecto, afines del siglo XIX los espacios de consumo de arte
eran un sitio de sociabilidad en el que se encontraban las elites y
los aspirantes a formar parte de ella. La distancia entre los secto-
res economicamente privilegiados y los espacios de decision pu-
blica ha variado con los distintos gobiernos, desde entonces hasta
ahora. Pero en todos los casos, aun cuando han mantenido su
mfluencia sobre las politicas del siglo XX, los miembros mas re-
sonantes de estos sectores han ido perdiendo progresivamente la
apelacion a los intereses generales de la Nacion como discurso
legitimador de sus intereses particulares.

3. Coleccionismo contemporaneo a fines del
siglo XX

Un largo periodo separa a estos afios de configuracion del campo
artistico argentino de la actualidad. En cien anos, las clases altas,
que son, a pesar de la mencionada presencia de otros sectores, el
origen socltal mas esperable para un coleccionista, han modifica-
do sus mecanismos de reproduccion, asi como sus vinculaciones
con el Estado y los puestos dirigenciales®.

Como antecesores inmediatos de los mas nuevos, cabe citar dos
ejemplos, de algiin modo pioneros en concentrar sus colecciones
en las producciones recientes de artistas argentinos. Con respecto
al destino de las obras, el caso de Constantini es una excepcion
dentro de la regla, que reserva para el goce artistico el ambito
privado, en la mayoria de los casos la vivienda particular. La suya,
en cambio, se exhibe en el Malba desde 2001. Se trata de una
coleccion constituida con obras de enorme valor simbélico, pero
sobre todo, econémico. Se dice que su prestigio como financista
fue construido en parte a través de la formacion de su coleccion.
Las adquisiciones mas importantes tuvieron lugar en las mas 1m-
portantes subastas de New York, aunque fueran en su mayoria
obras de artistas latinoamericanos. Frente otros importantes miem-
bros del mundo financiero mternacional, exhibia en las compras
su solvencia econémica evidenciada por las grandes sumas con
las que arrebatod piezas clave a sus colegas ya establecidos. Sibien
podriamos pensar que se trata de una motivacion pragmatica de

¢ Esta diferencia ha sido analizada por
Mariana Heredia, quien analiza el decli-
ve de estos sectores a través de las cor-
poraciones mas representativas de sus
miembros, a principios y a fines del Si-
glo XX: la SRA, y ADEBA, respectiva-
mente. La pérdida de la histérica capa-
cidad de influencia econémica de este
grupo, durante los ‘90, ha tenido su
correlato simbolico. Estos sectores han
perdido ademas sus lugares tradiciona-
les de socializacién y reproduccion de
sus relaciones de grupo. Enlo que con-
cierne al tiempo libre, las familias adi-
neradas se han replegado en espacios
apoliticos ¢ intimos tales como los ba-
rrios privados y las escuclas de clites,
abandonando los circulos que guarda-
ban adn ese caracter maltiple (social y
politico) de las entidades tradicionales
(Heredia; 2001:19).6 Dentro de estas
practicas, ¢l coleccionismo de arte ha
quedado reservado a pocas de las tradi-
cionales familias adineradas, las cuales
en muchos casos sc han desprendido
de las colecciones heredadas.
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la cual se beneficia en primera instancia su poseedor, no es menos
cierto que la apertura del museo Malba puede senalarse como un
hito en el circuito de artes visuales de la ctudad de Buenos Aires,
cuya repercusion publica es indiscutida.

Mauro Herlirzka es otro de esos contados casos en los que la
dedicacién al arte implica una vocacion de intervencion
mstitucional, aunque como en el caso de Constantini, se trate de
mstituciones privadas. Como fundador y director de la Funda-
cion Espigas, fomenta la investigacion de arte argentino, ademas
de ser desde 2005 presidente de ArteBA, la importante feria de
arte que se desarrolla todos los afos en el pais, que acentuo
marcadamente la presencia de galerias dedicadas al arte contem-
poraneo desde su nombramiento. Colabora ademas con Fiar, otra
mstitucion que promueve la mvestigacion, y la asoctacion amigos
del Museo Nacional de Bellas Artes. Proveniente de una familia
de coleccionistas de arte y objetos de origen europeo de gusto
ecléctico, como ¢l mismo lo aclara su inclinacion micial a la pintu-
ra italiana Barroca entre los siglos XVI y XVII cambi6 a partir del
ano 1991, cuando se dedicé exclusivamente a coleccionar arte
argentino:

“A partir del afio 1991 (...) me interes6 coleccionar desde el lugar al
que yo principalmente pertenezco, que es la Argentina, Buenos Ai-
res, y quise empezar a coleccionar esa obra. Exploré previamente
algunos aspectos “precursores”, artistas de mediados del siglo XIX,
y después fui directamente a lo contemporaneo y ver que mi expe-
riencia tenfa que pasar claramente por el contemporaneo.”

Diversas circunstancias alimentan la emergencia de un nuevo
coleccionismo, cuyos inicios suelen situarse en los afios "90. Pro-
venientes de sectores medios y medios altos, una de las caracteris-
ticas salientes de este grupo es que en general no dispone de
grandes sumas, ya que se dedican a profesiones liberales, entre
quienes cabe destacar una creciente proporcion de abogados.
Destinan a sus colecciones el dinero de sus ahorros personales, o
de sus honorarios, y encuentran en la compra de arte un consu-
mo sofisticado, que los diferencia de sus colegas.

Consultado acerca del acceso publico a las colecciones privadas,
alguien que podria ser identificado dentro de los “mas nuevos”
coleccionistas responde de un modo significativo:
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“Yo creo que la casa privada de uno es la casa privada de uno, para
los amigos y para la familia, y nada mas. Existe como un deber de
prestar las obras para que sean vistas. En muestras por ejemplo”.

En el mismo sentido, con respecto a un futuro imaginado de las
obras, el mismo entrevistado responde:

“Ni pienso pensar en eso (...) En vida mia la obra es goce presente:
el placer de tenerla, de mirarla, subitla, bajarla, colgatla, descolgarla,
restaurarla, cambiatla. Sia mi alguna cosa se me transforma en do-
lor de cabeza hago una rifa y la regalo. La obra tiene que ser para el
placet. Esta es la maxima principal.””

Debido, en parte, a lo que consideran un bajo nivel de fondos
disponibles para las adquisiciones, una constante en la
autopresentacion de esta otra categoria de coleccionistas es que
ellos no suelen considerarse verdaderos coleccionistas. Esta con-
sideracion se realiza ademas en contraposicion a una construc-
ci6n planificada, y con un guion prefigurado. En cambio, mu-
chos de ellos consideran su actividad como una pasion, que sigue
el gusto personal como criterio privilegiado. Encuentran sobre
todo placer en el hecho de rodearse de objetos de una belleza
sofisticada.

“Particularmente creo que coleccionar arte te permite vivir con una
calidad de vida diferente, desde el punto de vista estético. (...) el
hecho de vivir rodeado de arte me parece que te hace diferente del

que vive no rodeado de arte”. ®

Ciertamente, este tipo de coleccionismo amateur tiene elementos
positivos y dinamizadores del campo, que no podriamos dejar de
destacar. El acceso a esta practica por parte de clases medias y
medias altas profesionales —habilitado por el bajo precio de las
obras locales— es un sintoma de la extension de practicas
prestigiadoras en general reservadas a minorias, a grupos mas
amplios de la poblacion. En este sentido, mientras que la elite de
fines del siglo XIX ostentaba una cierta exclusividad, aunque no
total, como veiamos, en la posesion y goce de los productos de la
alta cultura, tempranamente en nuestro pais estos consumos se
expandieron a los sectotes medios’. El enorme alcance del siste-
ma educativo, producto, paradojicamente, de aquella elite mo-
derna a la cual nos referiamos, sento las bases para la conforma-
ci6n de estos sectores econémicamente subordinados, pero
culturalmente dinamicos.

7 Juan Cambiaso. Entrevista publicada en
Ramona, revista de artes visuales, n°®59.

Abril de 2006.

8 Orly Benzacar. Ibid.

’ Refiriéndose ala irrupcién de las masas
en ¢l consumo de bienes artisticos, ¢l
profesor de literatura asociado de
Borges en la Catedra de Literatura In-
glesa de la Universidad de Buenos Ai-
res, Jaime Rest, cita tempranamente
Cultura y Sociedad de Raymond Williams.
Se refiere al “(...) desconcierto de la
pretérita clase ociosa, asediada por una
nueva fuerza social que le arrebata el
gobierno de la cultura y que se proyec-
ta hacia ¢l porvenir como posible vehi-
culo de una socializacién, gracias a la
cual la libertad individual, quizas, llegue
a ser compatible con la solidaridad co-
lectiva”. Rest, Jaime, Arte, literatura y cul-
tura popular, Bogota, Norma, 2000.
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'Y Ta fuente de este testimonio es una en-
trevista publicada en el nimero 59 de
Ramona, revista de artes plasticas, dedi-
cado al coleccionismo en la Argentina,
publicada en Abril, 2006.

La simetria simbolica de estas dos practicas no escapa a las consi-
deraciones de Juan Cambiaso, otro coleccionista de gran activi-
dad. Producto del ascenso social que posibilitd la Argentina de
aquel momento a las grandes migraciones de fines de siglo, el
abogado es descendiente de una familia italiana radicada en el
barrio de la Boca, cuyo tatarabuelo fue el fundador de los Bom-
beros Voluntarios de la Boca.

“Mira, la abogacia es muy cliente dependiente. Si tu cliente tiene un
apuro tenés que ir. Al principio iba a la 6pera, pero me tenfa que
vestir, tenfa que estar descansado, costaba tan caro que si me que-
daba dormido en la mitad de Aida perdia una fortuna. Entonces
pasé al arte visual porque es mucho mas modular. Tenés una hora,
vas a una galeria, tenés dos horas, vas a dos galerias, si no llegas ese
dia vas un dia mas tarde, no tenés que llegar a una hora puntual,

cuando entras no molestas con el ruido...”'".

La poca cantidad de dinero destinado a la compra de arte suele
ser mencionada como un factor distintivo de estas colecciones,
por los duefios mismos. Amigo personal de muchos de los artis-
tas, Gustavo Bruzzone afirma que formo su coleccion de arte de
los "90 siguiendo el criterio curatorial de Jorge Gumier Maier,
curador en ese entonces de la Galeria del Rojas. De gran prestigo
entre los artistas, la suya fue formada en parte por obras que le
reglaron, en parte por otras que compro en cuotas: “Nunca com-
pré una obra que costara mas de 4.000 pesos”. Por eso sostiene
que interrumpio la adquisicion de obras en 2001, cuando los pre-
cios de los artistas crecieron mas alla de las posibilidades econo-
micas de un juez, que vive de su sueldo. Declara que le encantaria
tener obra de Prilidiano Pueyrredon, pero que lamentablemente,
no la podria comprar. Justamente el rasgo distintivo de su colec-
ci6n es que es obra temprana de artistas cuyos precios fueron
creciendo a lo largo de una década. Ahora, afirma, ya no les po-
dria comprar. Su coleccion esta integramente colgada en las pare-
des de su departamento, ocupando del piso al techo. No conside-
ra aun ningun destino en vida de ¢l para las obras, con las cuales,
sostiene, “vera mi hijo qué hace”.

Notamos entonces que las producciones de artistas jovenes, que
configuran lo que se suele llamar un circuito “emergente”, atrae a
los recién iniciados, justamente por su bajo costo. Asi lo entiende
el coleccionista Alejandro Ikonicof, dedicado exclusivamente a
este segmento:
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“El limite es hasta ahora un poco el precio. El precio lo tengo esta-
blecido, porque hay un maximo y sé hasta déonde puedo gastar. Por
ahora prefiero tener varias obras de artistas emergentes a una de un
artista consagrado”.

Conclusiones

Los ambitos de produccion de bienes artisticos pueden ser consi-
derados como privilegiados en su capacidad de constitucion y di-
fusion de visiones del mundo. Los mecanismos de produccion y
distribucion de estos bienes sofisticados reproducen el acceso res-
tringido al capital simbolico propio de los ambitos de la alta cul-
tura, lo que posee efectos estratificadotes en el conjunto de la
soctedad. Por eso, cabe pensar que las transformaciones en este
espacio expresan, y a la vez generan alteraciones en la estructura
social mas general.

Desde inicios de los ‘90 el campo artistico local ha sufrido una
serie de transformaciones que afectaron centralmente la produc-
ci6n, incrementada probablemente por la emergencia de nuevas
espacios de formacion, como fueron por ejemplo las becas Kuitca,
con distintas financiaciones en cada edicion, y de circulacion,
entre las que se destaca la galeria del Rojas, inaugurada en 1989,
asi como la aparicion de nuevos salones nacionales, como el salon
de Rosario, que comenzo a admitir un cierto tipo de objetos artis-
ticos que se diferenciaban de las categorias que tradicionalmente
eran premiadas en este tipo de instituciones, como videos, insta-
laciones o el espacioso rubro “objetos”.

En esta década, se produjo ademas una expansion sin preceden-
tes del mercado del arte internacional que en el horizonte tedrico
del multiculturalismo promovié activamente la incorporacion de
producciones artisticas de culturas “otras” a un circuito de circu-
lac16n pretendidamente “transnactonal”.

Tal proceso prometia facilitar la circulacion del arte latinoameri-
cano en los llamados circuitos globales del arte, con una creciente
presencia del arte argentino contemporaneo. Sin embargo, como
surge de la observacion de las cifras de ventas de estos afos, la
proporcion de arte argentino vendido en el exterior se mantuvo
muy por debajo del volumen de transacciones que se produjeron
dentro del pais. En 1999, afio en que se registra un pico de ventas
que consagra la tendencia de los afios precedentes, las transaccio-
nes efectuadas publicamente son de 12.5 millones en el ambito
local, mientras que en NY son de solo 2.8 millones de ddlares.
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" Las estadisticas han sido relevadas de
la revista Trastienda. Los datos de esta
revista son construidos en base alas su-
bastas publicas de arte argentino que tie-
nen lugar en las siguientes instituciones:
Arroyo, Banco Ciudad, Naon, Verbo,
Amia, entre las principales. También son
relevadas las operaciones que tienen lu-
gar en Sotheby’s, y Christie’s de New
York.

Esto, a pesar de que las cifras a las que asciende el arte en NY, por
ejemplo, esta muy por encima de los precios de las subastas na-
cionales.'!

Es asi como, en principio, debemos suponer que la casi totalidad
de la produccion artistica aspira, en términos de probabilidades a
ser ubicada entre los coleccionistas locales. O dicho de otra ma-
nera, puede observarse que el coleccionismo local es el que ani-
ma, o sustenta, en términos materiales la produccion y
comercializacion del arte producido en la Argentina. Se vuelve
msoslayable entonces la reflexion acerca del tipo de coleccionismo
que sostiene —o deberia sostener— la produccion de arte contem-
poraneo en nuestro pais.

En este sentido, tampoco el mercado de arte local parece haber
acompanado suficientemente esta expansion. Es asi como se ob-
serva un cierto desfazaje entre el alto poder de reconocimiento
que tiene el campo artistico y la contraparte econémica que este
reconocimiento supone. Es asi como artistas con un alto presti-
gio, que incluye la presencia de sus obras en Museos importantes,
e incluso en colecciones nacionales e internacionales, suelen refe-
rirse aunque pocas veces de modo directo, a la problematica rela-
ci6n que los une a tanto a las galerias comerciales, como a los
coleccionistas argentinos, que afectan no solo a sus economias
sino también a la circulacion de su obra, y por lo tanto, algo mu-
cho mas importante, a su valor simbolico. Las erraticas politicas
de los galeristas, como también de instituciones publicas, inter-
mediarios necesarios en la regulacion de estos intercambios, pare-
cen agregar conflictividad a la desigual relacion entre productores
y consumidores —en este caso— de arte.

Categoria central de la demanda real de la produccion de arte, el
coleccionismo argentino de arte contemporaneo esta compuesto
principalmente por dos tipos de actores. Por un lado, un reducido
numero que posee cierta trayectoria, cuya especializacion en el
arte contemporaneo se inicia con la adquisicion de arte de los 60,
y se extiende hasta nuestros dias. Este grupo posee participacion
mstitucional, pero a diferencia de sus antecesores, cuyas coleccio-
nes se conformaban con el objetivo de ser donadas a institucio-
nes estatales, su actividad se limita al ambito privado.

El otro grupo ha sido denominado por distintos observadores
como “los nuevos coleccionistas”. Provenientes de sectores me-
dios altos, de profesiones liberales exitosas, su inclinacion a la alta
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cultura puede leerse como parte de un rasgo distintivo de la so-
ciedad argentina, cuyas etapas de movilidad social ascendente es-
tuvieron acompanadas de un temprano acceso de los sectores
medios a la escolarizacion, y casi inmediatamente al consumo de
literatura, Opera, arte. Tal fue el caso, como senala Talia Bermejo,
de Arenas, maestro normal que supo conformar una coleccion
notable en los afios “50, visitada y admirada por entendidos per-
sonajes de la cultura y el atte, como es el caso de Romero Brest'”
Como no disponen de fortunas, este segundo grupo destina parte
de sus ingresos a la compra de obras accesibles a su moderada
capacidad adquisitiva, prefiriendo obras tempranas, de pequefo o
mediano formato, de artistas noveles, limitando muchas veces sus
compras a una obra de cada uno de los artistas mas destacados de
la época. Muchos de ellos declaran guiarse por su propio gusto,
destacando como objetivo central de su practica el goce estético
privado. Parte —o aspirando a ser parte— del Estado nacional, las
primeras colecciones se sostenian en una motivacion publica, que
incluia la aspiracion a configurar un relato del Arte, ligado a la
historia de la Nacion argentina. Como protagonistas de este rela-
to historico, intervenian en esta construccion, incluyéndose en él.
Por el contrario, cabria pensar que de la mano del coleccionismo
vigente, se arman conjuntos de obras que se caracterizan por lo
disperso y fragmentario, guiados muchas veces por criterios como
el gusto personal o la adaptabilidad de las obras a las viviendas
particulares de sus compradores. Dichos criterios corren el riesgo
de limitar la circulacion local —o eventualmente internacional—
del arte argentino contemporaneo.

En suma, encontramos actualmente que el bajo volumen total de
las mversiones privadas, y la casi inexistencia de adquisiciones de
mstituciones publicas de obras de arte producidas en nuestros
dias hacen necesario repensar la competencia del Estado en es-
tos asuntos, cuyo —magro— presupuesto para el fomento del arte
parece limitarse a las mstancias de formacion académicas, aban-
donando al mundo privado aquellas otras donde se construye el
valor, tanto simbolico, como econdémico, del arte.
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